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Del Folklore Musical Uruguayo

METO

I
EL FOLKLORE —el estudio cientifico de los heshos
folkléricos— se halla hoy en el mo-
mento de definir su campo de ac-
cién v de organizar su metodologia. Cuando Thoms
propuso la adowpeién de la palabra Folklore en el afio
1845, de immszdizio se apoderd de esta disciplina la
Hisioria y se la Ilevé a su campo; pero el Folklore,
llamade “ariviiedades” antes del nacimienio de su
nombre aciunl, logrd segregarse y fué enicnces aira-
pado a prin:'=ins de esie siglo por la Sociclogia. El
giganiesco ir-mulso que tomé esta ultima ciencia en el

filo del 1272, ‘hizo extender su radio de ac. én hacia
una seris de especulaciones que pariicipakban de su
campo v k-rta de su métedo —en esa fecha— pevo

T,

que no erar =achos sociales exclusivamoante. Hace unos
veinie a trainia afios, liberado de la tutela sociolégica,
el Folklare cavé en los dominios de una ciencia fas-
cinante, mur exitensa y muy difusa —por su misma
exiension— <z o5 la Aniropolosiz, ubicindosele mo-
desiamenta J~mfro de uno de las subdivisiones de la
Hlamada A=’ -»nnlamia Cultural, de donde amenaza sa-
lir, no s2%: -2 i para caer en oiro campo o para
organizar - ‘~Ymiiar de una buena vez el suyo.

Sin emi-rwo, esta entrada y s2lida en distintas
orbitas ciem’"~2g ——Historia, Socinrlogia, Aniropologia
Culiural— I» ha ido proporcionando una metodologia
de rica »lsri373%2d: con esos contactos el Folklore ha
alido en»':ecitn y hasta forfalecido: ha ido aprove-
thando las n~eihilidades metad-légicas de oiras cien-
cias para ormanizar la suya propia, v en estos momen-
tos tiene bastante clara su discinlinz: su meétodo es
coherente ann~ue, desde luego, perfecﬁble.

Oringo nns parece la discnsibn un *anto académics
sobre la clarificncidn del Folklers en el terreno de
las ciencias. Vamos a referirnos a la metodologia de
la investic=cisn {folkldrica en &eneral v, partlcular-
mente queram~os comunicar piublicamente hasta gqué
punio hemos avanzado en nuestros-estudios relativos
al folklore musical del Uruguay. Acaso estas palabras
ostenten un tono demasiado personal —extendemos
de antemano nuesiras excusas al lector— pero lo ha-
cemos delit=radamente en beneficio de un mejor v
mas claro in*ercambio con nuesiros colegas que en
esie 0o en otros campos del Folklore hayan seguide
metncdos di=tintos, No pretendemos gue el nuesiro sea
el mejor. Crasmns, si, que es coherente v cenido a la
realidad del medio en que itrabajamos.
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UANDO comenzamos a es-
tudiar sobre el terreno los
hechos folkléricos en el afo
1942, adoptamos en principio
el método llamado “inductivo-
experimental”. El medio ame-
ricano estaba ileno de errores
de induccién; habia gue com-
batirlos para empezar luego,
con la mente despejada -de
prejuicios errdéneos, la elabo-
racion de un méiodo definiti-
vo. ‘

La Induccién como operacion
mental es impecable; como mé-
todo para el estudio de ciertas
ciencias naturales, también;
pero su aplicacior: rigurosa al
estudio de los hechos vivientes
de la cultura, no es aconseja
ble.

No quiere decirse con ello
que la Induccién sea un pro-

cedimiento errdneo o superado
—o0, como dicen apresuradcs
articulisias, “pasado de moda™
— sino gue para la interpreta-
cion de los hechos cuiturales,
la Induceidn, por su esquema-
tica simplicidad, no liega a ve-
netrar en las complejas y pro-
fundas raices de ese hecho cul
tural.

Sin embargo, para srganizar
inicialmente el método de in-
vestigacion, la Induccién nos
ha prestado y nos sigue pres-
tando el mas alto servicio. Es
la que indica el orden de las
operaciones a segui® aunque el
razonamiento que se siga en el
curso de esas operaciones no
sea el puramente inductive.

Asi, pues, inicialmente, la
metodologia de la investigacion
folklorica se rige por la deli-
cada operacion mental cono-
cida con el nombre de INDUC-

4 sal’”,
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CION, En su primera acepcion
aristotélica significaba “el pa-
so de lo particular a lo gene-
ral”, pero Goblot organizé una
férmula mas homogénea esia-
bleciendo que “la induccitn va
de lo particular g lo univer-
En su célebre tesis “Del
{fundamento de la induccién”,
Lachelier aclar¢ definitiva-
mente sus procesos y la defi-
nio¢ como una “operacion men-
tal por la cual pasamos del co-
nocimiento de los hechos g las
leyes que los rigen”.

La linea m:todolégica indue-
tiva, entonces, seguiria el si-
guiente camino: observacion
—analizis e interpretacién de
los hechos— leyes que los ri-
P‘m ¥ proyecciones.

7 ahora viene lo mas delica-
cdo: este camino hay que reco-
i1cevlo varias  veces de ida y |

IIT

A OBSERVACION.

cion general de la teorie del
los principios que rigen su
estudio de disciplings  afines
Culturologia— mnos dié mayor

— Antes de la recolec-
cion de campo procuramoes una forma-
Folklore y dz
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man una unidad indestructi-
ble corn otros hechos aparente-
mente dispares; entre todos
iluminan el panorama ¥ del
estudio de todos ellos surge la
interpretacion de ese complejo
¥ la ley que los rige.

Asi, pues, la induccidén nos
organiza el recorrido, pero en
el analisis e interpretacién de
los hechos debemos evitar su
aplicacion simplista. Esia ha si-
do nuestra metodologia gue va-
mos a explicar suscinfamente
¥ a ejemplificar.

Una 0ltima observacion pre-
via: las elapas que enumera-
mos de inmediato no son esta-
dios clausurados; se hallan en
perpetuo movimiento y creci-
miento, Las hipdtesis de traba~
jo nos permiten recorrer va-
rias veces en sentido inverso
esta linea de conducta.

vuelta por medio de la experi-
mentacion, ajustando, rectifi-
cando, remodelando los proce-
sos hasta llegar a las conclasio-
nes finales y definitivas. De
donde la Irduccion y la De-
duccion, lejos de ser operacio-
nes contradictorias, de signo
contrario, forman una unidad
inseparable en los procesos de
la razon.

La insuficiencia del método
induciivo radica en el analisis
e interpretacion de los hechos,
porque la llamada “induccion
amplificadora” —partir de los
hechos iguales e ir organizan-
dolos en series cada vez mayo-
res en una suerte-de estados
evolucionistas— puede tener
algun interés en ciertos estu-
dios natiuralisias, pero no tie-
nen validez en los hechos com-
plejos de la culturg que for-

la fuente seca de nuestro folklore.

Habia entonces que salir gl cwmpo para
encontrar la fuente viva y estudiar en 2l
presente su recreacion y su supervivencia. El
folklore responde a una dindmica viva y cam-

observacién. EL biante vy, ademds, tiene brotes que estdn en
—Sociologia, estado maciente, y estos, desde luego, no se
nrovecho mu--  hallan  apresados em documentos  escritos.

chas veces que el de la disciplinag propic. La
bibliografia especializadg de Folklore erd ex-
tensa pevo de un nivel desigual. Como en to-
da ciencia naciente se mezclaban en desorde-
nade confusion los tedricos de primnera ma=
no —Varagnac, Corso, Vega, Van Gennep,
Saintyves, Marinus, Herskovits— con los di-
vulgadores o meros propagandistas. ILEstos
tedricos de primerqg agua habien ganado sus
gclones en los campos de batalla: eran reco-
lectores. Se podrie o no compartir sus crite-
rios finales, pero en todo caso sus métodos
merecieron nuestro respeto. En este terreno
de seriedad bibliogrdfica, pldcenos destacar
gte-en-el- Uruguay . .aceba de-aparecer un co-
rrecto manual de teoria del Folklor, realiza-
do con clare método: es el “Concepto de Fol-
klore” de Paulo de Carvalho Neto (Montevi-
deo, 1955).

El estudio de las grandes monografias noss

acerco a la realidad folklorica de otras lati.
tudes. Era el z’mprescmdmie eqtudw POT COfL~
comitancia.

Por otro lado, la Tevision sistemndticu de
los documentos, prensa periodica, libros, cua-
dros grabados y memorias del pasado musi-
cal del pais, nos fue dando un fichero de fo-
dos aquellos hechos folkloricos que hobiun
quedado registrados en el papel o en la teld.
Danzas, canciones, instrumentos, fueron ca~
yendo lentamente en las gavetas a lo largo

Munidos. pues de una Serie ya de hipdt-yis
de trabajo, mos lanzamos a recoger y eslu-
diar su cambiante mdscara en la realidad
presente.

El primer contacto con el trabajo dz
campe -fue una reosizecién al dictado que to-
mamos en el drea ana de Montevideo
en 1942.. Nos percatqinns enionees que 108 an=
tiguos cancioneros tomados al dictade ado-
lecian de graves imprzcisiones. Como es sa-
bido, no existe todavia un sistema taguigrd+
fico correcto para escribir una melodia o la.
velocidad con que se oye. La “melotaquigra-

s

fia” de Herndndez — el hermano del autor de
FMagtin Fierro”— resultd a-la postre mss me-"

sada que-:la notacidn pentagramal. De md-

.nera que-en el mejor de los casos el recolecs
, tor .debe. hacer frepetir cuatro o cinco veces

el periodo musical. Y cuando al cantor se le
hacia repetir una melodia —lo hemos com-
probado— aparecian numerosas y nuevas vd-
riantes: esas wvariantes interpretativas supo-
nian muchas veces nada menos que la ver=
dad secreta, profunda, del hecho folklérico,
gue se escapaba de entre las manos del reco-
lector., porque con la mds honesta intencién
violaba la santidad del texto, dando una ver-
sion demasiado cuadrada o —lo que era mas
grave— compendiada del mismo.

Procuramos entonces la obtencidn de un
grabador portdtil y preparamos la bateria de

de wveinte afios de investigacién. Esto formé nwsxm encuesta.
EL ANALISIS E INTERPRE- | fia de una parte — la musiea |
TACION DE LOS HE- en nuesiro caso — gue inle-

CHOS. — El analisis de los
hechos se descompone en cua-
iro iiempos sucesivos: reco-
leccidn, critica, clasificacién y
co:nparacion. En este lerreno
nos hallamos recién en la ter-
cera eiana y }an sdélo en una
especialidad — el Can.ionero!
Infaniil — hemos enirado ccmI
cieria firmeza en el campo del|
folklore comparado.

i.a recoleccién es ia clave|
inicial de icda la investigacion
que terdrd éxiio en la medida
en gue esa recoleccién sea la
mas perfzcia y compleia.

Determinada el area a estu-
diar, el meétodo més aconzeja-
ble de recoleccidén es el llama-
do simulidnco o iniegral. El
follzlore es una unidad culiu-
ral que se eniiende ¥ se des-|
cifra cuardo se recoge inte-
gralmente: especialistas de ca-
pacidad csguivalenie en geo- |
grafia, sociologia, historia, mu-
sica, literatura, arfes plésticas, |
etc., asesorados por un lecri-
co de folklore, debieran unizr-
se ,para marchar hacia una!
invesiigacién de campo en un|
drea 7 en ungtiempo deier-i
minados. S embargo. si es- |
peramos a que ello se produz-{

ca, el tiempeo huira sin obie-
ner por lo menos la radiogra-

 fermos sino hombres enfer-

gra ese todo.

Ahora, que el investigador
del folklore musical dzbe sa-
lir al campo con un espiritu
de recolecior Integral y co-
menzar por lender las lineas |
socio - culiurales vy hasia geo- |
graficas del drea qgue va a es- |

i
1
|

tudiar: debe recoger todo
| aguello que aungue en prime- |
ra instancia n» tenga vincula-
cién con ia misica, colzbore
en su funcicnalidad. y aunque
su sncuesta se dirija hacia la
miusica, no debe desechar la.
oportunidad de recoger el ma-
ximo de materiales de oiras
zspecialidades del folklore. Los
peligros de la especializacion
se evilan pensando gue asi co-
rao el médico dedicado al estu-
dio de un dérganoe determina-
do no debe perder la dimen-
sién toial del cuerpo humano
v sus finas y secretas rel:cio
nes interiores para poder cu- |
rarlo — “no hay oérganos en- |

mos” — asi también el inves-
figader musical dsbe lener
presents que Ia misica es una |
de las tanias formas de ex- |
presion de un tode que es la
sabiduria popular.

La rsamara foiografica —me-
jor ain la cinematografica— |
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respecto de la recoleccién: no
hemos irabajado en equipo.
Acaso sea ésia la forma ideal
de investigacién, pero para
ello se necesita un grupo de
investigadores de capacidad

¥ el diario de viaje no deben
tener pereza en Ssus manos.
Permaneniemente activos, son
ellos los que le van a dar lue-
1 go en el trabajo de estudio, to-
“~dos los puntos de apoyo de la‘
musica en el medio en que se
rrodujo y de la funcién gque |
en él cumplié.
Una segunda

tido, légicamente, a la llamada
“simulacién de equipo” donde
cbservacion ' el profesor obiiene del grupo

equivalente. Nos hemos resis- |

de alumnos, a cambio del su-
puesto honor de irabajar con
él, la colaboracién en la tarea
pesada o de servicio, Hay una
férmula intermedia que se lla-
ma “clase de investigacion ac-
tiva” conducida por el profe-
SOT 'y que sirve como prepara-
cién para el futuro trabajo en
equipo.

Si esperamos a gque en el
Uruguay surja una generacién
de investigasdores para poder
trabajar en equipo con ellos,
corremos el riesgo de anular
nuesiro impulso individual y.
lo gue es mas grave, parali-
zar el decarrollo de esta cien-
cia naciente en nuesiro me-

dio. Ello sin perjuicio de que
estamos formande un grupo
de futuros investigadorss ai-|
gunos de los cuales ya nos|
acompaiian en nuesiros iraba-
jos. El peligro esia en empu-
jar prematuramenie a un ned-
fitc al trabajo de campo o lan-
zar sobre una localidad una
banda bulliciosa de supuestos
investigadores que pueden, por
falta de discrecién y compe-
tencia, desflorar la investiga-
cidén y acarrear sobre la disci-
plina un peligroso descrédiio.
La investigacion en equipo
— tedricamente la mdas per-
fecta — no supuso nunca la
neuiralizacién de la investiga-
cién individual. Son iécnicas
complementarias gue no se
desplazan la una a la oira.

La metodologia de la reco-
leceidn nos llevaria un large
c¢apitulo. Vamos a enunciar
simplemente los pasos que he-
mos dado en este ierreno y
hasta qué punto hemos pene-
irado en el

En 1942 la investigadora ar-
geniina Isabel Aretz llegd a
Monievideo con sus aparatos
de *~grabacion. - Colaboradora
entonces de Carlos Vega, el
eminente musicélogo argenti-
no ton guien habiamos traba-
jado largo tiempo, Isabel Areiz
realizé con ecires la primera
recolececién grabada: Montevi-
deo, Minas, Durazno v San Jo-
sé fueron los campos de ira-
bajo. A las 5.000 melodias que
habia recolectado Vega en la
Argentina, se agregaron unas
100 uruguayas en calidad de
pais limitrofe como ya lo ha-
bian hecho estos investigado-
res en Chile, Bolivia y Para-
guay. )

En el afio 1946 el Insiituio
de Estudios Supericres nos fa-
cilité un grabador de discos
¥ comenzamos la recoleccidon
sistematica de nuesiro pais. En
el término de seis afios obtu-
vimos 682 registros. En 1952
el Museo Histérico Nacional
nos proveyd de un grabador
de cinta magnética y continua-
mos la recoleccion con mayo-
res posibilidades de perfeccién
técnica, ¥y en 1955 la Facultad
de Humanidades nos acordé un
rubro para investigaciones ori~
ginales con el cual pudimos
ensanchar nuesiro radio de ae-
cién hasta el sur del Brasil.
En lz actualidad la coleccidn
alcanza a 1.465 grabaciones to-
madas en 102 viajes a mas de
200 informantes.

El irabajo de recoleccidén no
ha sido terminado: esperamos
llegar a las 5.000 grabaciones
antes de publicar nuestro can-
cionero y hemos fijado hasta
el afio 1960 el tiempo de nues-
tra recoleccidén., Quince anos es
un limite generoso pero pruden-
te para apresar la verdad fol-
klérica presenie de nuestro
pais. Si evadimos ese periodo
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— lo cual le quitaria funcio-
nalidad presente al panora-
ma — ya gque se hayan pro-
ducido cambios subctanciales
en la dinamica de nuesiro fa!-
klore. Si lo reducimos, caeria-
mos en generalizaciones pre-
maturas o en tomar por colec-
fivos, hechos insélitos y aisla-
dos.

L.a pautacién de las melediasg
estd muy avanzada y, desde
luego, las papeletas técnicas de
cada grabacién estan redacta-
das en forma definitiva. La
tarea critica y de clasificaciéon
de lo va recolectado estd casi
termirnada. Faltanos penairar
a fondo en el terreno de la
musicologia comparada. Cree-

| mos que afin no ha llegado

para nosoires — ni para nues-
iros colegas del extranjero —
la hora del folklore musical
compsdrado, Es de ldogica ele-
mental que para comparar hay
que recoger y clasificar pri-
mero. Recién se estd, en todo
el mundo, en' esta primera
etapa. Toda_s las hipétesis so-
bre procedencias e influencias
no son mas que hipétesis de
trabajo que. el enfrentamienio
con los materiales, una vez

clasificados y publicados, va
a rectificar — estamos segu=
ros — de una manera esiruen=
dosa.

Y si la comparacidén no pues
de realizarse todavia, menos
aun la interpretacion defini=
tiva.

La interpretacién puede ¥
debe ser multiple segin el cri-

terio que se adopte, pero Ia

certeza de esas interpretacic-
nes depende de la limpieza y
de la fineza técnicas de todos
los procesos anteriores. Si Ia
recoleccién es incompleta, la
interpretacién serd faniasecsa
o exiraviada: si la critica no
es depurada, la interpretacién
serd grosera: si la clasifica~
cién no es consecuente consie
go misma, la interpretacién no
sera coherente; si la compara~
cién, en fin, no es de caric-
ter universal, la interpretacién
sera parcial y limitada. La in-
terprefacién es una suerte de
metafisica del folklore; ade-
mas, es el coronamiento de una
vida dedicada a su estudio o I3
intuicién en cualquier momen.
to de los procesos de investi-
gacién; en ambos casos supone
una dedicacién integra a esta

corremos el riesgo de que ha-
yan muerio algunas especies

que ellos hayan sido recogidos, | disciplina.

v

ZEYES Y PROYECCIONES. Terminada Ia recolee-

cion, critica, clasifica-
. ) cién y comparacién de
los materiales —casi siempre a mitad de camino de es-
tos procesos— viene, deciamos, la étapa de la inter-
pref;afzi'on ¥y comienzan entonces a surgir las hipdtesis
defll}ltlvas; la hipétesis recorre en sentido inverso su
camino, se .enfrenta con los hechos de entre los cua-
les ha surgido y cuando ya experimentada ¥ confron-
tada con los materiales recogidos se transforma en
una verdad universal, alcanza recién la categoria de
una ley.

Y véase hasta que punto el desconocimiento de tan
claros procesos del método de investigacién, ha pro-
vocado Ia extensidn en todos los campos de errores
capitales que se dan como leyes verdaderas e inexo-
rables.

Entre esos errores, el mas antiguo y quizés el mas
importante, es aquel que sostiene que el folklore mu-
sical uruguayo proviene del folklore musical espanol.
Como simple hipétesis de trabajo es aceptable, pero
he aqui que a poco de recoger nuestros materiales
folkloricos y cotejarlos con los espafioles, ni en los
caracteres generales ni en los particulares o diferen-
ciados, pueden hallarse similitudes serias o pondera-
bles. El folklore andaluz, por ejemplo, que segiin Fe-
lipe Pedrell habria engendrado el canto rioplatense
—Ila Vidalita proviene de la Seguidilla, anuncié— se
apoya en el principio del melisma, es decir, de la
vocalizacién de un niimero elevado de notas para una
sola silaba; el canto rioplatense es eminentemente si-
labico: 1a melodia marcha sobriamente nota contra si-
laba. Estos son caracteres comunes: el canto uruguayo
podria ser melismatico y no por ello provenir del an-
daluz; pero he aqui que en este plano de Jos carac-
teres comunes ya estamos en otra érbita. ;En dénde,
pues, estd apoyada musicalmente esa hipétesis tan ex-
tendida que para algunos es casi una ley absoluta?

Una altima etapa estid constituida por las proyec«
ciones del Folklore: estéticas, morales, sociales, ete. A
esta etapa debe llegarse cuando han sido recorridas
con seriedad todas las anteriores. Sin embargo, por
ella se ha empezado equivocadamente y de esto surge
un ctmulo de errores tan dificil de combatir hoy. En-
tre ellos el mas extendido es aquel que sostiene gue
el folklore musical uruguayo no es rico ni puede darle
al compositor motivaciones sonoras. Ya hablaremos
de esto.

Nuestra obligacion presente es recoger, ordenar
v publicar. Recién més tarde se podrd remontar vuelo
y encontrar las leyes, hoy secretas, que rigen el mundo
de la sabiduria popular.

Lauro Avestarin.
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