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Rafael José de Menezes Bastos

A CIENCIA E ALGO DE MUITO IMPORTANTE

PARA SER DEIXADA NAS MAOS
SOMENTE DOS CIENTISTAS

BREVE REFLEXAO SOBRE A RELACAO POS-COLONIAL
ENTRE MUSICA E MUSICOLOGIAS

A primeira parte do titulo de meu texto (“A Ciéncia é Algo de Muito
Importante para Ser Deixada nas Maos Somente dos Cientistas”) inspira-
se numa frase atribuida ao célebre estadista francés Georges Clemenceau
(1841-1929). De acordo com a frase, a guerra ¢ um assunto de muita impot-
tancia para ser confiada somente aos militares. Usei essa frase como inspi-
ra¢ao em minha tese de doutorado (1990) e em varios outros textos (espe-
cialmente os de 1995, 1996, 2005a, 2008) para refletir sobre como deveriam
ser — mas infelizmente nao sao — as relagoes entre a musica e a musicologia,
tipicamente em meu caso a etnomusicologia na sua versao antropologica
(ou antropologia da musica) e os estudos sobre a musica popular.

Volto agora, neste coléquio ' cujo tema central é o colonialismo con-

forme hoje pensavel critico-interpretativamente a partir da compreensao
do mundo das relagdes entre a musica e a musicologia, a inspirar-me no
famoso dictum de Clemenceau. Para tanto, brevemente retomo o que tenho
estudado sobre dois ambientes s6cio-culturais originarios de nascimento da
musicologia — ou, como prefiro chamar, musicologias (no plural) —, ambien-
tes socio-culturais bem diferentes entre si: os dos paises de lingua alema,
especialmente a Alemanha, e o do Brasil. A cronologia no primeiro caso é o
século XIX, a do segundo sendo as trés primeiras décadas do século XX.

A partir dessa retomada, pretendo reforcar a expressao da minha posi-
¢ao acerca das bases sobre as quais devem estar assentadas as relacOes
entre as musicologias e os seus “nativos”, os musicos e em geral os povos

1 Obrigado a Coriun Aharonian e ao pessoal do Centro Nacional de Documentagio Musical
Lauro Ayestaran, pelo convite para tomar patte no coléquio e pelas gentilezas durante a
sua realizacao.
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e grupos que tém sido o objeto de estudo da etnomusicologia. . minha
opinido que essas bases — epistemoldgicas e, pois, politicas (Viveiros de
Castro 2002) — devem ser dadas pelo reconhecimento da igualdade de
patamares situacionais do musicélogo e do musico: “a idéia antropolédgica
de cultura coloca o antropélogo em posicao de igualdade com o nativo, ao
implicar que todo conhecimento antropolégico de outra cultura é cultural-
mente mediado” (Viveiros de Castros 2002).

Um dos mais importantes exemplos que conhego de como essa posi-
¢ao de igualdade pode ser alcangada é o trabalho em realiza¢do pelo grupo
de pesquisa Musicultura, sob a dire¢ao de Samuel Araijo, tendo como sede
o Laboratério de Etnomusicologia da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (veja Aragjo e outros 2006). O meu proéprio trabalho, de meus
alunos e colaboradores, desenvolvido no nucleo de estudos, “Arte, Cul-
tura e Sociedade na América Latina” (0 MUSA) da Universidade Federal
de Santa Catarina * também segue as bases aqui advogadas no trato da
pesquisa, particularmente sobre as musicas das sociedades indigenas das
terras baixas da América do Sul (veja Menezes Bastos 2007, 2009) e sobre
a musica popular (Dominguez e Lacerda 2009, Lourengo e outros, 2009).

Em um texto recente (veja 2009), aponto que as bases em comentario,
no caso das relagGes entre etnomusicélogos e amerindios no Brasil, devem
partir do reconhecimento, por parte dos etnomusicélogos, da legitimidade
da apropriagao pelos indios das praticas de gravacao, edi¢do e publica-
¢ao fonograficas, meios de produgao do conhecimento etnomusicolégico
absolutamente estratégicos. Essa apropriagao é uma resposta a profunda
desconfianca dos indios quanto ao passado, dominado pelo roubo quase
generalizado de seu patrimonio musical pelos chamados “civilizados”.

Sobre as musicologias, a seguir recordo o que sobre elas estudei em
meus textos de 1990 e 1995: elas constituem sub-campos epistémicos cuja
existéncia advém de trés grandes circulos: da Musica (M), Ciéncias Huma-
nas (CH) e Filosofia (F). De dentro da Musica, nasceram a Musicologia
Historica (MH) e a Etnomusicologia (EM), subareas as quais a expressao
“musicologia” tem adequacdo estrita. De dentro das Ciéncias Humanas,
originaram-se a Psicologia (adjunta a Psicanalise) e a Sociologia da Musica

2 Para informagdes sobre o MUSA, acesse o sitio www.musa.ufsc.br.
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(respectivamente, PM e SM no diagrama a seguir). Do ultimo campo, a
Filosofia, teve nascimento a Estética Musical (EMu).

Os dois primeiros campos (MH e EM) apareceram na segunda metade
do século XIX, a partir de ruptura e cissiparidade nos discursos antecessores
da Historia da Musica e Teoria Musical. Os trés ultimos (PM, SM e EMu),
tém origem em especializagoes tematicas sem maior autonomia das discipli-
nas matrizes (Psicologia, Sociologia e Filosofia). O termo “musicologia” tem
emprego, agora, lato. Note-se que as musicologias do continente CH (PM, SM)
tém datagdo, compativel com este (as CH), também do século XIX. Ja a EMu
—bem como a Filosofia da Arte (Musica) —, embora possa ser remontada muito
mais aquém, cobra maior autonomia a partir do século XVIII e, depois, XIX,
respectivamente com as obras de Baumgarten, Kant e Hegel. Nao incluo em
meu estudo a Musicologia Sistematica, por pensa-la incorporada — abordando
os chamados “aspectos sonoros” da musica — as duas musicologias propria-
mente musicais. Quanto a Filosofia da Arte (Musica), prefiro vé-la, conforme
Menezes Bastos, E (1987), reunida com a EMu.

As relagoes das duas primeiras musicologias (as “musicais”, ou MH
e EM) com as Ciéncias Humanas correspondentes (Antropologia ou
Etnologia e Historia) tém duas maos: no sentido M-CH, busca de legi-
timidade quanto a explicagao “cultural”’; no sentido inverso, procura de
ilustragao e exemplo. O conjunto destas relagoes tende a assimetria, com
polo dominante nas CH. No caso das musicologias “humanas” (PM e
SM), as relagdes sao bem diferentes, consistentemente com o fato de essas
musicologias produzirem conhecimento tipico das CHs respectivas, nao
havendo, pois, aqui, conterraneidade propriamente musical. O limite tem-
poral superior de meu estudo sdo os anos 1960, a partir do que entendo
que irrompeu a perspectiva de uma Musicologia Unificada (aquilo que eu
chamei de um corpus scientiarum musicarum).

O bin6émio “som” / “cultura” constitui um continuo entre as musicologias:

Figura 1

MH e EM SM e PM EMu
0 1 2
+ “som” -
(- “cultura” +)
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No ponto zero da escala, estdo as duas musicologias musicais, aquelas
que mais enfatizariam a analise sonora. No final da mesma, esta localizada
a musicologia filoséfica, notavel pela verbalidade. No grau um do gra-
diente: a SM e a PM, musicologias humanas. Noto que a essa escala base-
ada no binémio “som/cultura” pode-se fazer congruir, termo a termo,
duas outras: uma primeira, estabelecida sob o par “sensibilidade/inteligibi-
lidade”; outra, “outros”/“nds”. Tal congruéncia evoca, com luminosidade
exemplar, o platonismo da Caverna e da Linha Dividida. Como se vé, o
conjunto das musicologias — uma diaspora ou um arquipélago — nao ¢
monolitico nem isonémico, formando um espago epistémico, até os anos
1960, descontinuo e enrugado.

O termo Musicologia (musikalische Wissenschaft, ““ciencia musical”’; depois
Musikwissenschaft, “ciéncia da musica”) foi usado por primeiro em 1863,
por Karl Franz Friedrich Chrysander (1826-1901) quando da fundagao do
Jabrbuch fiir musikalische Wissenschaff. Com esta palavra, Chrysander inten-
cionou inaugurar uma nova ordem nos estudos de Histéria da Musica e
Teoria Musical, ordem que atinava no sentido de que a entdo wiisica do
passado — tipicamente, mas nao so, a musica do Barroco — deveria ser edi-
tada e executada rigorosamente conforme o espirito de sua época e locus
de criagao, sem concessoes ao gosto vigente. O que esse importante estu-
dioso de Handel intentava era uma significativa ruptura, pois, com o tonus
dos estudos de Histéria da Musica e Teoria Musical, profundamente entao
colados ao espirito da estética romantica em sua vertente que enfatiza a
figura do intérprete. Assim, a uma visao da originalidade nos termos do
intérprete, Chryrsander preferia uma sua abordagem no plano do mensageiro,
ou seja, dos modelos nativos da wzisica do passado.

A criagdo, portanto, do termo Musicologia, na segunda metade do século
XIX, aponta para um rompimento na dire¢io da propria definicao do
objeto miisica do passado. Este objeto comeca a gesticular ja no século
XVIII, através da inclusao, no repertério das execugdes musicais corren-
tes — publicas e das cortes —, de pecas de compositores entdo nao con-
temporaneos. Antes disto, estes apenas compareciam tangencialmente nos
programas. Este novo modo de ouvir o passado s6 se consolida em 1885 e
arredores. Nesta data, Chrysander, juntamente com o jovem Guido Adler
(1855-1941) e Philipp Spitta (1841-1894), fundam o Zerteljabrsschrift fiir
Musikwissenschaf, no primeiro nimero do qual Adler em seu célebre artigo
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Unmifang, Method und Ziel der Musikwissenschaft (Adler 1885), além de oferecer
a primeira definicao de Musicologia Comparada (a futura EM), também
administra conceitua¢oes para as Musicologias Historica e Sistematica,
tudo num quadro de organicidade epistémica sem precedentes.

A Muszcologia, pois, quando nasce, o faz sistematicamente enquanto
musicologias, no plural: Historica, Comparada e Sistematica. E isto de
dentro do territério da Musica, a partir de acenos originarios da pratica
musical voltada para a reconstituicao da miisica do passado nos termos de
seus modelos nativos — a ciéncia é mesmo algo de muito importante para
ser deixada nas maos somente dos cientistas. Quanto a esses acenos origi-
narios da pratica musical na dire¢ao da reconstituicao da wisica do passado,
vale a pena, mesmo que brevemente, refletir sobre o caso da musica de J.
S. Bach e sua inveng¢ao romantica por Mendelssohn.

Até cerca de cento e oitenta anos atras, quando Mendelssohn, em 1829
em Berlim, retirou a Paixdo Segundo Sao Mateus do esquecimento, através
de uma versao resumida por ele arranjada e regida, a musica de Johann
Sebastian Bach era quase completamente desconhecida, sendo alternativa-
mente muitas vezes tida como tao somente uma espécie caricata de mate-
matica musical. Foi através do reconhecimento por parte de Mendelssohn
da importancia da obra de Bach e de seus esforcos na dire¢do de torna-la
acessivel ao publico que a obra em referéncia comegou a ser admirada,
alcancando hoje a merecida consagracao que tem como um dos pontos
culminantes da musica e da cultura ocidentais °. Nio sera injusto, assim,
dizer que Mendelssohn é o inventor romantico de Bach, invengido esta
que, provinda do campo artistico-musical, teve profundas conseqiiéncias
nao somente neste, mas também no campo cientifico das musicologias,
especialmente o da MH. A metodologia adotada por Mendelssohn para
reconstituir o original de Bach, dominado, como todo original musical,

3 As familias de Bach e Mendelssohn tém uma forte relagio desde pelo menos o co-
meco do século XIX, tudo tendo comegado com o patrocinio por parte de uma irma
da av6 materna de Mendelssohn, chamada Sarah Itzig Levy — que estudara cravo com
o primogénito de Bach, Wilhelm Friedemann Bach —, de um auditério de musica em
sua casa em Berlim onde a obra de J. S. Bach era cultivada com fervor. Sobre as re-
lagoes entre as duas familias, conforme o artigo “Felix Mendelssohn: Reviving the
Works of ]. S. Bach”, disponivel na Performing Arts Encyclopedia da Library of Congress
(http://memoryloc.gov/diglib/ihas/loc.natlib.ihas.200156436/default.html, acessado
em setembro de 2009. Sobre Mendelssohn, veja Todd (2003). Sobre sua invencio de
Bach, Hendrie (1971).
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por uma notacdo prescritiva (Seeger 1958), de decifragio problematica
sendo pelos proprios nativos, antecipa os procedimentos de elaboracio
da partitura critico-interpretativa, algo muito préximo de uma etnografia
(Menezes Bastos 1990, 1995), por um lado, de um arranjo (Menezes Bas-
tos 2010), por outro.

Onde, como e por que Mendelssohn se encontra com Pixinguinha? E
vice-versa? Pixinguinha * ocupa um lugar impar na musica popular bra-
sileira, sendo inclusive um dos musicos mais importantes na constru¢ao
do samba carioca como género musical emblematico do Brasil (Vianna,
1995). Esta posicao ¢ conseqiéncia de muitos fatores, entre os quais o seu
virtuosismo, inicialmente como flautista e depois como saxofonista, ¢ sua
genialidade como compositor e arranjador. Essas avaliagdes foram cons-
truidas pouco a pouco - pelos seus proprios colegas, pelo publico e pelos
criticos e estudiosos da musica popular brasileira.

Embora Pixinguinha ndo tenha sido proptriamente um sambista, mas
um chorao, ° ele tinha pertinéncia central a0 mundo do samba, particular-
mente em trelacdo a sua primeira variedade (do tipo Pelo telefone) ©. Tendo
nascido no Rio de Janeiro, ele era profundamente leal, entretanto, a Bahia,
sendo, como Donga e Jodo da Baiana, filho de pai carioca e mae baiana
(Baiana, 1970, p. 60). Essas qualifica¢Oes, somadas as propriamente musi-
cais, lhe deram condi¢oes de paulatinamente construir uma inser¢ao sin-
gular no mundo do samba, mundo este que desde o final dos anos 1920
era dominado por conflitos envolvendo duas facgdes, uma identificada
com a variedade mais antiga, conhecida como bazana, e outra, com a mais
nova, chamada carioca (Sandroni, 2001). Por fim, Pixinguinha tinha acesso
a musica erudita ocidental e contato com musicos deste circulo, como

Heitor Villa-Lobos.

4 Pixinguinha ¢ o apelido do compositor, arranjador, regente, flautista e saxofonista, Al-
fredo da Rocha Viana Filho (1897-1973). Sobre Pixinguinha, conforme Cabral (1978),
Silva e Oliveira Filho (1979).

5 Chordio ¢ a denominagdo que se da aos integrantes do campo do chore, musica instru-
mental de grande prestigio no Brasil (Cazes 1998). O samba e o choro mantém, desde
os tempos miticos da Casa de Tia Ciata, uma relacio do tipo “através”, de acordo com
a qual um género conduz ao outro e vice-versa (veja Menezes Bastos 2005b). Para a
musica popular brasileira em geral, conforme Marcondes, org. (1998).

6 Pelo Telefone ¢ tido como o primeiro samba gravado no Brasil, sendo de autoria de Don-
ga, apelido do compositor, violonista e banjoista Ernesto dos Santos (1890-1974).
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Pixinguinha foi também o lider d’Os O:zfo Batutas, grupo musical que,
fundado em 1919 no Rio de Janeiro, marcou época na musica popular bra-
sileira. O grupo inclufa Donga, Joao Pernambuco (1883-1947) — grande
compositor e eximio violonista — e outros importantes membros do cir-
culo da musica popular do Rio. Desde o comeco, Os Oito Batutas provo-
caram debate, constituidos que eram por uma maioria de negros, fazendo
um tipo de musica entdo muito controversa: se, por um lado, a negritude
era entdo vista no Brasil como marca de inferioridade bio-sécio-cultu-
ral, por outro, a musica do conjunto significava para a grande maioria do
publico da época uma desqualificagio quanto a uma pretensa universali-
dade — equacionada com o canone da musica classico-romantica ocidental
— e uma marca de provincianismo. Note-se que mesmo entao, entretanto,
uma minoria do publico, formado por intelectuais, politicos e empresarios
e identificada com ideais nacionalistas, considerava a musica dos Bazutas
como a verdadeira musica nacional. Apos as temporadas que o grupo pas-
sou em Paris em 1922 (veja Menezes Bastos 2005a) e em 1923 em Buenos
Aires (Coelho 2009), os julgamentos negativos acima tenderam a mudar
— do ponto de vista de parcelas paulatinamente maiores do publico — para
o lado positivo. Pouco a pouco, assim, o choro foi assumindo cada vez
mais uma posi¢ao central na musica popular brasileira até se consagrar,
sempre vinculado ao samba.

Entre 1919 e 1921, Os Batutas fizeram varias viagens pelo Brasil, tendo
como patrono o empresatio mecenas, Arnaldo Guinle 7, e contando com
a supervisao intelectual de Heitor Villa-Lobos. As viagens tinham duplo
objetivo, alcangando de Curitiba a Recife: tornar possivel a realiza¢ao de
apresentagoes musicais do grupo pelos varios lugares por onde passava e
— envolvendo particularmente Pixinguinha, Donga e Jodo Pernambuco
— colaborar especialmente na parte musical com o levantamento de dados
sobre o folclore brasileiro, em curso na época, financiado por Guinle.

O material deste levantamento, incluindo aquele colhido pelos tres Bazu-
tas, passsou para as maos de Mario de Andrade, possivelmente, entre 1928
e 1929, integrando os chamados Fundos 1/illa-Iobos, depositados hoje no
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo. Andrade

7 Sobre Arnaldo Guinle, membro de uma das familias mais ricas no Brasil da época, veja
meu texto de 2005a.
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estudou e anotou com afinco o material em referéncia, pretendendo toma-
lo como substrato para publicar um livro intitulado Na Pancada do Ganzad,
que entretanto apenas ficou no Preficio (veja Andrade 1980). E de se consi-
derar, porém, que o impacto que os Fundos tiveram na obra de Andrade foi
muito além desse livro, possivelmente constituindo-se em subsidio de suas
visitas a0 Nordeste e Norte do Brasil e depois, em 1938, na realizacao pelo
Departamento de Cultura de Sao Paulo, sob sua coordenacio, da célebre
Missao de Pesquisas Folcldricas (veja Toni s/d, Sandroni, ed. s/d) ®.

Dessa maneira, como no caso de Mendelssohn no relativo a Musicologia
Historica, nao sera também injusto dizer que Pixinguinha, assim como Donga
e Joao Pernambuco, estao na base da inven¢ao da musica folclorica brasileira
e do campo disciplinar do folclore no Brasil. F nesse lugar — epistémico tanto
quanto poético — que os tres Bazutas se encontram com Mendelssohn. Como? —
Através do impacto constitutivo da pratica musical — que nos dois casos incluia
procedimentos de descoberta, recolha, transcricao e interpretagio de material
musical proveniente de outros horizontes socio-culturais — sobre o desenho
das atividades dos intelectuais fundadores dos futuros respectivos campos dis-
ciplinares. Por que? — Efetivamente, porque a ciéncia ¢ mesmo algo de muito
importante para ser deixada nas maos tao somente dos cientistas.
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