bIBLIOTECA
dIGITAL

CDM

CENTRO NACIONAL DE DOCUMENTACION MUSICAL
LAURO AYESTARAN

libro investigacion ensayo cronica critica

Lauro Ayestaran

En torno al arte supremo de Arturo Toscanini

E/ Pais, 13-vii-1940, Montevideo, Uruguay.

Condiciones de uso

|. El contenido de este documento electronico, accesible
en el sitio del Centro Nacional de Documentacion Musical
Lauro Ayestaran, CDM (Montevideo, Uruguay), es la repro-
duccion digital de un documento o una publicacion del do-
minio publico proveniente de su coleccién.

2. Su uso se inscribe en el marco de la ley n* 9.739 del 17
de diciembre de 1937, modificada por la Ley n° 17.616 del
10 de enero de 2003:

- el uso no comercial de sus contenidos es libre y gratuito
en el respeto de la legislacion vigente,y en particular de la
mencion de la fuente.

- el uso comercial de sus contenidos esta sometido a un
acuerdo escrito que se debera pedir al CDM. Se entiende
por uso comercial la venta de sus contenidos en forma de
productos elaborados o de servicios, sea total o parcial. En
todos casos se debera mantener la mencion de la fuente y
el caracter de dominio publico.

3. Los documentos del sitio del CDM son propiedad del
Centro Nacional de Documentacion Musical Lauro Ayes-
taran, salvo mencion contraria, en los términos definidos
por la ley.

4. Las condiciones de uso de los contenidos del sitio del
CDM son reguladas por la ley uruguaya. En caso de uso no
comercial o comercial en otro pais, corresponde al usuario
la responsabilidad de verificar la conformidad de su pro-
yecto con la ley de ese pais.

5.El usuario se compromete a respetar las presentes con-
diciones de uso asi como la legislacion vigente, en particu-
lar en cuanto a la propiedad intelectual. En caso de no
respeto de estas disposiciones, el usuario sera pasible de
lo previsto por la Ley n® 9.739 y su modificacion por la Ley
n° 17.616 del 10 de enero de 2003.

6.Para obtener un documento del CDM en alta definicion,
dirigirse a:
consulta@cdm.gub.uy

CDM

Centro Nacional de Documentacion Musical Lauro Ayes-
taran

www.cdm.gub.uy

correo electrénico: info@cdm.gub.uy


mailto: consulta@cdm.gub.uy
www.cdm.gub.uy
mailto: info@cdm.gub.uy

En torno al arte supremo
de Arturo Toscanini

La concepcién de una partitura
por un gran intérprete, esto es su
interpretacion, se manifiesta uni-

iente al través del sonido. Esto,
desde luego, todo el mundo lo sa-
be. Sin embargo, se acostumbra a
hablar separadamente de lo fifica-
mente sonoro y de los esperitual-
mente interpretativo, o mas gra-
ciosamente y canjeando términos,
de técnica y de arte, como si am-
bos fueran cuerpos agn vida in-
dapendionto—dontre dalimictorie e
la emocion estética.

Ante los dos conciertos que Ar-
turo Toscanini ofreciera en Mon-
tevideo, al frente de un notable
instrumental sonoro -=la orquesta
de la “N. B. C.”"— este desdobla-
miento de técnica y arte se ha pues
to en vigencia entre nosotros, re-
mozando un probiema tan antiguo
como mal planteado: forma versus
contenido o fondo,

Y lo curloso es esto: la medita-
cién no surge porque exista una
falta de equilibrio entre el instru-
mental y el director, sino porque
realmente son ambos tan perfectos
que la admiracion se puede indi-
vidualizar separadamente en cada
uno de ellos y luego equivocade-
mente valorarlos independientemen
te.

Sin embargo el lector nos discul-
para ‘que le creamos tan ignorante
como para repetirle que la forma y
el contenido no pueden existir por
sl sdlos. ¥ esto no es valedero tinl-
eamente para el artista creador (el
compositor) sino también para el
artiita re-creador (el intérprete).
De tal manera que cuando se ha-
bla vulgarmente tanto de "un gran
técnico pero mal intérprete” asi co-
mo de “un gran intérprete de téc-
alca defectuosa', se proclama la no
existencia del verdaaero Intérprete.

fos dos casos. Se contempla el es-
pectdculo de una persona que tle-
ne atrofiado un dérgane y enorme-
mente desarrollado el otro. Se con-
templa un fenémeno. Lo cual nada
slene que ver .con el arte propla-
mente dicho.

Obtenido ese equilibrio, se puede

hablar de mayores o0 menores gra-
aos de calidad interpretativa segun

avancen en perfecclén pero en in-|

itma correspondenclia interna, la for

| ma y el contenido.

Para llegar, pues, al concepto que
slene Toscanini de cada obra, tran-
Sitamos primeramente por su  téc-
aica, por su artesania. Es el Unico
eamino que nos puede conduclr con
mfalible precision hasta las puer-
tas de su misterio estético, ya que
en él desde un principio la forma
¥ €l contenido se hallan imprescin-
diblemente equilibrados. |

Una primera caracteristica de su
manera Interpretativa golpea nues-
wra atencion: su deslumbrante ¥

| etara brillantez. El sonido que ex-

trae de su orquesta no puede ser
mas lujosamente brillante. Desde
que bajdé la batuta en los acordes
niclales de la Obertura de “El bar-
dero de Sevilla”, nos surx}ergié en
un mar sonoro incandescente. En |
los “tutti” su orquesta suena como
un cuerpo luminoso, pero sin aspe-
rezas de ninguna especle; la amal-
gama Instrumental no puede ser
mas equllibrada. Todo esto define
otra caracteristica suya: su inter-
pretaclén no es detallismo filatéli-
go sino un gran impulso vital que
embriaga al auditor hasta que se
apaga en el aire la ultima nota. Pa-
sa lograr ese encantamlento casi
enervante. apresura a veces los tiem
Dos, origen de inacabables discu-
stones entre musicos. Blen es ver-
dad que Toscanini se ha defendi-|
ao airosamente puntualizando su |
respeto hacia las indicaciones “me. !
tronomicas” que, desde Beethoven
hacla adelante figuran en muchas;
purtituras, estampadas por el pro-|
Pio compositor.

Esa tensién interpretativa mo des
maya un s6lo instante, y lo que es
mas curioso tampoco se acrecienta.
=n el Scherzo de! “Suefio de una
noche de verano” se acostumbra a
sorzar matices para obtener hacia

| »1 final una sensacién de alada li-
El artista no existe en ninguna dej|

vlandad suprema. Toscanini despre-
cla este truco —justificable por otra
parte— y desde la primera nota ya
nos coloca en ese estado de gracia,
desarrollando todo el “Scherzo de
Puck” en un plano de sonoridad

v fieticias nInchazones de
Ese formidable impulso generador,

en el programa, de obras,
Que en . manos de otro

conductor y al lado de grandes con-
cepeciones sinfénicas,
soportables. En sus manos la mu-
alca surge como recién nacida. ;Por-
qué se le va a objetar la inclusion
_de la Obertura de
Sevilla” si guizas lo peor que ella
Posee no sea mas que el haber si-

“El barbero de

media, limpia de grandes ‘‘regula-!

do ejecutada en demasfa (y por lo
anto desmonetizada), y en la ba-
tuta de Toscaninl pierde esa carac-
teristica, sonando como si fuera re-
cién acufiada?

Pero en este momento me doy
cuenta de que no he estado mas
‘que juctificando a Toscainini con-

-
tra invisibles acusaciones. Hable-
mos ahora soncretamente de sus
mdis altos momentos: “El mar”, la
“Séptima - sinfonia”, el Preludio de
“Iristdn”. ‘la “Segunda Sinfonia”,
de Brahms...

Es admirable verlo saltar de téc-
nlcas y estéticas tan distintas y
|hasta opuestas entre si como las
| de Debuscy, Beethoven, Wagner o
Brahms, con una seguridad e In-
tenciones tan variadas como exae-
tas. La increible delicadeza del jue-
go instrumental en el segundo bo-
ceto de “El mar”, la agil y fuer-
te justeza en la ritmica de la “Sép.
tima Sinfonia”, la adusta y noble
severidad expresiva en el Preludlo
de “Tristdn e Isolda”, nos exponen
la mas admirable teoria de acomo-
daciéon interpretativa de este reno-
vado Proteo de la mucica.

Su concepcién dé estas tres obras
no pudo ser tan distinta ni tan
vrecisa. En “El mar”, su versién
quizds mas soberana, Arturo Tos-
canini supo moniar y dar unidad
4 un complejo océano sonoro, don-
de el culdado en obtener los em-

pastes méis sutiles, pudo haber he-
eho perder la total y suprema con-
cepcion debussyana. El impulso dio-
nisiaco de la “Séptima Sinfonia”,
se convierte muy amenudo en des-

‘organizado arrebato en sus manos

la substancia sonora, sostenida por
una violenta ritmica se instala en

'su preclso lugar para cantar el méas

alto himno 2 la danza. kl Prelu-
dio de “Trist:n e Isolda”, cae a
veces en ''ma oscura y turb’: la-
mentacién; Toscanini lo eleva a un
plano donde la “melodia infinita”

. wagneriana canta con fevera ¥ no-

ble claridad.
Iauro AYESTARAN



