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DEL FOLKLOR

E

MUSICAL URUGUAYO

A Cifra lleva en si dos de las caracty
risticas mas acusadas del cancionero
folklorico uruguayo: su condicién melddics
_eminentemente silabica y su cardcter fuer-
tements individualista. No existe en todo
nuestro repertorio lirico una sola especie
. que se cante colectivamente 2n coro ni atn
en reducidas combinaciones vocaits, ¥ cuan-
do la Cifra, que sirve para la “payada de
contrapunto”, la cantan entrz dos paisancs
—es la inica especie vocal en la que pue-
de intervenir mas dz una persena— lo ha-
cen alternativamente y para pelear en ver-
so cantado; es decir, para subrayar aln mas

CIFRA

ese acento individual que es la expresién
mas profunda de nuestro canciomero.
Entremos al detalle de zstas dos caracte-
risticas. Desde la méas remota antigiedad
toda me2lodia vocal pertenece a dos grandes
v unicos géneros: el “melismatico™ v el “si-
iabico”. El primero es un largo floreo me-
{odico sobre las vocales: con una peguefia
estrofa literaria se canta una larguisima [i-
nea melédica; tales, el “ranto gregoriano®

‘en su periodo de esplendor del siglo VIIL

v en el orden folkidrico el estupende “can-
te ijonde” andaluz-con sus infinitas vocali-
zaciones melismaticas sobre una sola v rte-

ducida copla. En el canto “sildbico”, por
el contrario, Iz melodia marcha ajustada
al texto literario, nota contra silaba.

En un tiempo se creyd jue el primero
significaba una etapa més evolucionada dat
segundo., como si el melisma f{loreciera co-
mo un refinamisnto cuitural sobre un pri-
mitive estrate sildbico. Hoy ya nadie duda
de que son simplements dos conceptos m=
lodicos distintos que no presuponen rela
cién de continuidad de uno a otro oi signi-
fican distintas jerarquias artisticas. No son
rualidades; son meras condiciones, si se
quierz, temperamentales. Asi nos podemos
explicar como muchas tribus africanas prac-
tican e! canto melismdtico v como casi to-
do el “Pelieas™ de Debussy es bella v lisa-
mente sildbico.

La Cifra crioila, es como foda la lirica
folkiérica uruguaya ——Cielito, Estilo, Milon-
ga, Vidalita, Cancién-— eminentemente siié-
bica, lo que permite a aquélla desarrollar
un large poema de seis u cho estrofas de
diez versos cada una. en 'Tes o cuairc mi-
nutos de duracion total. Excepcionalmznte
al declinar la .melodia sobrz laz ténica ce
escucha una “apoyaturz doble”™ a lo sumo.

Tiene ademas otro defalle muv curioso
desde e! punto de wvista de sus altitudes
melddicas: en varios momentos. (oS Versos
internos de la estrofa no se cantan. se re-
citan simplemente; un recitado ritmico. des-
d= luege, que configura més que un recita-
tivo a ia manera fiorentina dei Renacimien-

to, una “melopea” griega de ia adad pre-

cristiana.

Deciamos que en segunde término, {2z Ci-
fra era la concrecion de un 2stade de indi-
vidualismo lirico. No se praciica en e} Uru-
guay la mas leve nocidn de polifonia popu-
lat, ni ain la mas primitiva forma dal “gv-

mel” o canto gemeio de ddos wvoces gue
marchan muy a menudo en terceras paras
lelas como en el norte acgentino. E! criollo
canta solo ¥ casi siempre &1 mismo se
acompafiz en su guitarra. La Gnica farmula
de externacién popular colectiva en el or-
den instrumental esta concentrada an la ri-.
ca y compleja ritmica de los tamborijes
afro-uruguavos; pero hay poderosas razones
sociales e historicas de solidaridad rzcial
para que ello haya ocurride asi desde la

" época de la esclavatura,

Cuando se habla de .la “pavada de con-
frapunto” cantada por Cifra entre dos jugla-
res de nuestros campos, quizas el extranje-
ro crea gue se trata de un contrapunto a
la manera clasica y esto significaria la maés
refinada y compleja forma de polifonia. Pe-
o no es asi: sentados frente a frente, el
primero canta una estrofa acompanindose
con su guitarra y luego el segundo le res-
ponde repitiendo exactamente la misma es-
trofa melédica con la conveniente respuszs-
ta en la letra Gnicamente: *erminada ésta,
el primero vuelve a contestar siempre en
el mismo pie musical, ¥ asi sucesivamente.
Lo Gnico que varia es la letrz v .en el texto
literarie estriba el contrapunto. Véase pues
que ninguna relacién de orden musical tie-
ne con el contrapuntc de toda la cultura
sonora occidental :

Pero hemos estado avanzando en el ana-
lisis de la Cifra sin decir previamente cus-
les eran sus funciones y caracteristicas ga-
nerales. Reordenemos estas lineas,

En el siglo XIX la Cifra cumplia dos des-
tinos. Era cancién “a solo” sobre temas
hercicos en sus primeros tiempos. v era
también iz férmuiaz melddica da la pavada
e contrapunto a la gue nos hemos referi-
«ic brevemente. En

las postrimerias del
LETRSA
1 Cisva (4)
Te acordas chine adorads \ %Ya
Te scordas chirte adorada : .
De sguella noche tan grata gndan\'e rubalto Minas
Que siendo ef sanic’e (u taia -— -
Se reunio la paisansda:
Noche de baile y payvada 1 t 1,
Pa mi la de mas fortuna | i)
Noche linda cual ningune
Para exaltar jas pasiones o muy
Y gque brillaron faconss ‘ "i\

Af resplandor de la Tuna.

i

Ti te habies abajelac (Bis)
Un traje color limon
Con nes cinfa punzon

Hecha un mofc en =f peinao: _%:

Un pafivelo coiorao = ‘ W3

Te casha hasta el cinturon ———————-'L—'—‘—.»—'—-_.*___

Y habia fsnio afmidon N - T

Debajo de tus vestidos - Q

Que las “naguas” te hacian ruido /'3 — — -

Lo mesmn gue un ventarron. .ﬁ ¥ T G
I ir .F_lﬂ_t:'_.‘_C_,‘r"\_“g

Recuerdo que te irvité (Bis) +,_

Ps un gato con macachines a Fiempo !

¥ e espoivié los batines

en cuanto te ascobiilé; A I ! l‘_111 g

Me miraste, te mire S eyl v +

¥ al ofr Is relacidn o ]

Tu rmiraste pa un rincon 2

A ver si ofs fu mama 3 8 0

Y me mostraste la rama -

Florida de fu pasion. — @:t._‘_

v
Cuando te enceraste a mi (Bis)}
Te pusiste color guinda

Y al verte timida ¥ finda

Con mas hambre me zentl,

Creo que te dije asi
Después del escobillac:
—“Mire, cuando me sirven asac.

Sov mas gloton que unm muchacho—

Quisiera comerte un cacho

e s

Aungue me muera empachac”.
'S

Al oir la relacion (Bis)

Te vino cormo de intento

Un fuerte estremecimianto

Desde la nuca ai garron
¥ con un fono buridn " P
Y una miradite gacha :

Me dijiste: —“Aunque muchachs

' D
; i
e — S R W

Le contestoc & su ensildada:

Cuandos no &s carne cansada

Ni el maés comildn se empachs”
Vi

En eso un mamso grito: {Bis) S — p—— r .

—“;0ue salga el que sea vardén!T 1 | W S e | 1 |
P A o 1 1 1 1 |

¥V el candil de un sacudon g - — -

Con el porichs lo tird:
En cuanfo oscuro guedo
Ta saqué rumbo ai peniente,

Te pegué un beso en ia frenfe ~————

Que tu jaguel fué testigo. .. ' S

{V lo demas nc lo digo
Por respeto de ja gente.. ).




Faar 17

Cutra - Estilo N° 3,

Garcia {a} “El cegoilo Juan”, mdsico popular de Minas que nos grabe 1

pasado siglo cambia su funcidn espzcifica
en estos dos aspectos. La Milonga la des-
plaza de la payada; los grandes juglares
criolios del 1900 emplearon preferentemen-
te la Milonga como forma de disputz can-
tada; nace el milonguero en la antigua acep-

cidn de este término, que hemos estudiado.

en e} articule dedicado a =sta Gitima esve-
cie. Por otio lade la Cifra “a solo” cambia
también de contenido de una manera radi-
cal: de compesicién en verso sobre las lu-
chas de la patna naclente se transforma
en relatc de gracia y picardia. de bailes,
de yerras o de jaranas. En el siglo actual
éste es e destino da la Cifta. En ia histo
via del "picare” como esquema psicoldgico
de nuestio foikiore, la Cifra es su vehicuio
literario-musical. La forma de] Estilo se
Teserva pafa el canto lirico noble v sme-
iancélico. @ '

En el vocabularic a la novela “Nativa”
de Eduardo Acevedo Diaz en su edicién de
1894, se estabiece que en 1323 los paya-
dores improvisaban por Cifra <obre los su-
cesos que precedieron al desembarco de la
Agraciada. No frae, desde iusgo documento
orobatoric, pero por lo menos era ése £l
concepto que primaba sobre ia Cifra en el
dltimo cuarto de siglo en qus Acevedo Diaz
escribidé su magnifica novela.

Es de tradicidn popular que la Cifra en
518 primerns hempos podia cantarse con
cstrofas de cuartetas, sextinas y octavillas.
A fines del sigio pasado ha ocurrido en su
forma otro hecho trascendental: la estrofa
literaria de la décima iz ha dzvorado. Ya

ne se cantan en el Urugeay Cifras en sex--

tinas u octavillas como todavia se hace en
algunas provincias de la Argentina. La Cifra
en nuestro pais. se ha “decimalizads”.

Su forma actual —

Acompanada obligatoriaméntg por la gui-
tarra,. la Cifra picarssca actual, compuesta

- sobre la base literaria de una décima. cons-

tituye una curiosa alternancia de voz e ins-
rrumentn, La guitarra inicia un rapidn pre-

. N A . !
@ T D | P— oo  exsm 1'_ Tl
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LETRA >
" acelerade . .
Los diez versos que se inflaman

Los dier versos gue se inflaman L
En la décima genuina
Canfan la gracia divina

Andante yobato

Cifra

(2)

Rocha

Que nuestro culte  proclama; ¢

Y cuando el amor derrama
Su dulce v trégico acento
Son diez banderas al vienio
Flotando en forno a -ma <ruz
O diez puntadax de 'z
Ribefeando us pensamiento.

Si

Que un mismo dolor uniera; Prmp—"  p— H .
Mas si una voz altanera L
E L —8-—0 ¢ 0 —@
Por el progresc vencido W_
La alza en gesto afrevido -
Un criclioc de nobie estampa,
Son diez potros en la pampa e
Galopandc hacia el olvido. O s 1o S — i N
. om ; e
Ellos desprecian la moia {Bis)
Dei gque ignora su grandeza 2 e
Esgrime con entereza 8 3
Una lanza en cada estrofa; [ P S i == | -
Es para agquel gue apostrofa ———— d\—!.‘ r?.l

Diez hienas de rebeldia,

Y si con esto se ansia
Recordar -ausentes horas,

Son diez campanas sonoras
Que anuncian IHorando el dia.

Ast Jos versos gue apura (Bis}
La décima que desfloro
Quieren ser diez cuerdas de oro |
Para elogiar tu hermosura;
"Pero en manos gque aventura

I

v

_Mi apasionado fervor

Pues los versos donde a flor
Fongo mis suefos divinos
Son diexz zorzales heridos
Que estén muriende de amor.

5i ta. guitarra campers (Bis)
Funta sus diez vwibraciones
Parocen diez corazones

{
ol

'

Ci§ra~bstilo (3)

Andante vo bate Minas
€
% e —l—$
u

212

&N

MUy ecelerado .

Muy aceferaclo . . . . .

g 3
Sy
3 IEAPE . B
U. A
zafl. . . . . .
LETERA Por sus hazanas mentac

Tuave un zaino coforao

Cue era una luz de ligero
Patiador y¥ coscojero

BRuena pinta y bien formao:

Era el zaino de mi fior,
Todos le tenian temor,

Gand mas de cien carreras
V nunca fué perdedor.

Pero amigo, en las cuadreras

indio de arpegios rasgueados alternados con
punteos en las bordonas y cuando se eleva
la voz, el instrumento calla. Ei paisano can-
ta sin acompafamiento el primer verso en
un Andante risoluto, y Jla guitarra le res-
ponde con un arpegio rasgueado o un breve
interfudio después de la nota final de esa
primera frase, De inmediato Ia voz ataca a
un tiempe de Allegro repitiendo otra vaz
el primer verso y entrando sin transicién
en el segunde. Nuevo rasgueo. Entra luego
en ] tercer y cuarto versos en tiempo de
Alleg-etto v asi sucesivamente en series de
dos irases, interrumpidas por el arpegio,
ilega hasta las dos Qltimas en las gus reto-
ma el movimiento iniciai de Andante, Qui-
zas el lector lo vwea mas claro con este es-
quema. forzando un poco los matices:

Preludio instrumoantal {Allegro)

Primmer werso (Andante)

Rasgueo o intertudio

rimera v segunde versos {Allegro)

Arpegio rasgueado

Tercer v cuarto versos {Allegretto)

Arpegis rasguzado

Quinto v sexto versos (Allegrettol

Arpegio rasgueado

Séptimo vy octavo versos {Allegretto)

Arpegio rasgueado

Nowveno y décimo versos (Andante)}

Arpegio rasgueado final

E! cuadro es, como todo encasillamiente,
una férmula grosera y 2xagerada de lo que:
hace el cantor, pero e todas maneras da
una idea clara del movimienlo v de ia
mortciogia de la Cifra. En zeneral no llega
nunca sl Allegro ¥ se mantiene casi toda
'3 pizza en un “Andante rubato” de carae-
ter “risoluto”. Ademas, a veces el cantor
suprime algunos - rasgueos intermedios T
ofras, excepcionalmente, puntea en la gui~
tarra, redoblando al uniscno o a la octava
aguda. el tema cantant= en los dos versos
finales. En algunas versiones, debajo de
los verscs internos de la décima, realiza un
largo trémolo en la guitarra.

Pero las caracteristicas de esta especie
son cuatro: 1) La alterpancia entre la voz
v la guitarra; cuando una habla, la otra
calla. 2) La repeticién del primer verso
que proviene del antigue ju:go de la paya-
da de contrapunto; esa repeticién no es
otra cosa gque un pretexto para hacer tiem-
po v pensar en la respuesta adecuada. Hay
sin embargo una variante de la Cifra sin esa
repeticién. 3) El cardcter general de “reci-
tativo parlante” de su melodia gue apenas
se mu:zve en un reducido Ambito de cuarta
© quintz v que en muchos momentos deja
de ser melodia para convertirse en regitado
ritmico. 4) E! detalle curioso de iz veloz
corrida al repetirsz el primer verso en el
cual el movimiente se duplica con respecto -
a la velocidad inicial

TRES EJEMPLOS DE CIFRAS

Cifra (1). — Esta es lz férmula arque-
tipica de la Cifra. La grabamos hace unos
tres anos a Ramén Alonss, un verdadero
jugiar. cantor y guitarrero del Este de la
Re-pablica. Lleva el nimero 100 de la co
teccién del I de E. Superiores y su letra
de una gracia picante pero fresquisima, es-
td evidentemente emparentada con aquslla
qus Gardel popularizé hace muchos afos en

" su Chacarera “Gajite de cedrdén”. A partir de

la cuarta estrofa, el cantor comienza a rte-
citar ritmicam-nte del verso quinto al octa-
vo y retoma la melondia en los” dos Gltimos.

Cifra (2). — Lleva el ntiimero 327 de la
coleccién v nos fué grabada en Rocha por
el cantor popular Héctor Abricla, hombre
ioven de excelente ajuste vocal y wvibrante
calidad interpretativa. Este ejemplo tiene
la acrogancia de ias Cifras heroicas, y su
letra de singnlar prestancia literaria, pare-
ce ser obra de algin poeta culto actual
Tiene la misma estructura musical que la
anterior. ) '

Cifra-Estilo (3). — He aqui un ejemplo
intermedic entre la Cifra v el Estilo. Fué
registrada a Juan F. Garcia en Minas y su
version es un modelo de afinacién y caréc-
ter folkiérico. Para ser enteramente una
Cifra le falta la repeticién del primer ver-
&3 y a partir del cuarto se inicia una suerte
de Cielito de Estilo. Pero para ser un Es-
tilo completo le sobran esos rdpidos “seisi-
llos” que configuran una caracteristica “co-
rrida” de Cifra. Otro d=talle impottante es
el hecho de hellarse en medo menor gue
no es comin en la Cifra. .

La Cifra estd hoy en plena vigencia en
nuestra campana. Hémos recogido wvarias
dzcenas de melodias distintas dentro de es-
ta especie. Perdido el arte de la payada de
contrapunto cuya teoria se desarrollaba en
la formula de la Cifra, ésta Ultims es hoy
el vehiculo de un canto individual, con el
n:cesaric acompafiamientc de guaitarra, en
el que la picardia y el gracejo sin descender
a la obscenidad, asoman su riente mascara.

Lauro AYESTARAN.



