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DEL FOLKLORE MUSICAL URUGUAYO

LA MILONGA

REDEDOR el afio 1870 ya estd pre-
sente en ol folkiore musical uruguayo
cspecie perfectamente definida  gue
e con su nombre propio después de
de gestacidn: la Milonga.

:ma musica de la Milonga, cumple
mnciones a fines del siglo XIX: 1)

1

&l

ependiznte que pertetece a la
cubcisse de “usbrazada”; 2) es payada de
contrapunto; 33} es cancién criolla gue se
adapta a la estrefz de la cuarteta, de ia
sextina, de la octavilla y de la décima. La
historia de la Milonga como danza queda
fuera do los limites de este articulo y estd
da a una evolucidn muy pintoresca del
beile orillero en el ambito de las “acade-
mias” vy “peringundines”, sobre los cuales

in afinadisima pluma de Sansén Carrasco
{Daniel Mufoz) dejé las primeras y mas
vigerosas cronicas alredzdor del 1880,
Vamos a referirnes a la Milonga, como
cancidon que emigra de la ciudad al campo
v ensancha su morfologia para sobrevivir
aasta la

actualidad en permanente prima-

esto, yva «sta-

evolucion folk!ori-

s ur que -—habrd visto

& ctor en nuestros ar 2NLTIOTeS——
ok dedidido evit iiidad,

Milonga (1)
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Un pate pelao volaba
Encima de una laguna,
Los ofres pafos se rdiban
De verlo volar sinlplumas.

Del arbol sale la rama,
De [z rama el arbolifo.
¥ de los negros grandotes
Salfen Ios negros chiquitos.

incipiente baile de pareja to-

nuestra realidad nacional en ei orden del
canto'y de Iz danza populares. Sin embars
20, de ta simple lactura de los documentos
que transcribi-emos, este descenso ~—o me-
jor dicho. ascenso— de la Milonga, del arra-
bal civdadano al campo, surge con mnatural
fluencia y sin forzar teorias.

LA PAYADA POR MILONGA,—

Dos formas de improvisacién se practi-

o en nuesiro medio en el siglo XIX: la
payada d= conirapunto o disputa cantada
entre dos personas, v el “compuesto” o+im-
provisacidon sebre un tema dado por la con-
currencia o que versa scbre un aconteci-
misnto poiitice, un crimen memorable u
otro acaecimiento de actualidad.

Eun 1880 =! payador legendario se ha
crmado en el milonguero, expresion
pevorativa, si se quiere, zn el siglo actual,
;,n.w que hace 70 afios significaba una cosa
ilge distinta, El esquema psicolbgico ~del
payador, se repite textualmente en el mi-

ierg. Cambia e! ambiente, cambia la
y *a—nHa ei contenido, pero la acti-
¢ ' —del que trova, halla o
iz misma. Agquél, al pie de
de un Montzvideo sitiado o a
s fgpgones de los dias herozcos.
mb:entes espesos de las “aca-
o hailes de candil. El trovador en
wa teoria de la rima, desplizga so-
pensamiento en la compleja es-

e 1a décima; el milonguero congen-
tra s pensamiento en la humilde y cémoda
cuarteta, Los versos d2l primerc. ruedan so-
luchas de la patriz nacisnte por la
de una independencia: es la voz’
de la nacionslidad; los versos del
guern muy a menudo sobre las luchas
anca por la conguistz de una Mmu-
s la voz individual del “compadrite”.
wropdsitor no se crea que esta Gltima
< de reciente data: el viajero fran-
ic Isabelle que pasa por el Rio

.

transt

ces !
de ls Plata enfre 18313 v 1834, la re-gistra,
quizéds por primera vez. ‘en su libro “Voyage

& Bueéscs-Avres et a Porto Afegre {Paris,

1835), dandole su exacta acepc=on actual,
DR WS TR e S ¥ & Sontiaide

suh distintos, id"actitud ¥ su ‘resuitante, =l
acte de improvisar cantando, som:- 185 mis-
moes. Y en esa lucha verbal cantada. acom-
panandose con la guitarra se proyecta una
sombra azugusta que se extiend+ hasta el
fonde de ia historia. Es el “amebeo” de lIa
antigliedad, distribuido entre dos cantores
gug¢ lvchaban en verso acomvafiandose con
ira apolinea. Es el “joc parti” —iusgo
nic de los juglares det 1250 en &l
so cantade de {as lenguas ~rsnances con
ompanamiento de los latides medieva-

Q2

{asta la “tensdn” trovador-sca es el
tecedente mas exacto del “compuesto”

2 1 \I}:. R
Vieivamos a ntestre tema. En el “Aima-
nocue Sud-Ameéricanc para el anc 18RQ”
publicaba en Buenog Aires Casimiro

aparecio (n cuiioso articulo
Sanchez, versificador y perio-
montevideans de abundosa cosecha,
“Ei Milonguero” v sub-titulado “Ti-
que se ven”. En el. Sanchez, desde
‘ una vivids descripeidn.
i este ‘EFSOI‘Z}E' LO curioso €5 gue 20
738 -—fecha presumible del articulo— va

el milonguero tendia a desaparecer =n el
mbisute ciudadanc: “pocos elemplares le-
zitimos .de milonguercs —~dice Sénchez—
> ercuentran, La mayoria de los que asi
16 son mAs que imitadores ru-
tan lo aprendide de memo-
més adelants esta interesante
3 atre la Milonga uruguaya v la
srgentina: “S» podrian hacer varias clasifi-
‘*1:}net de las milorgas, pere evitémesic
endo que las mas generales v acentables

on las criclias, como Ifamamos a las nues
tras, v lag portefas mis dquebralionss por
‘o nrnmum especiai del canto v of pa-
cteristics Gccmaanammento de horrin*-wc-”
La descripeidn de Iz ‘payada “por Milon

za” estad dadz con toda precisién: “Empieza
uno improvisando sobre un tema dado por
&) auditorio, o a su eleccidn, seglin conve-
nio, y le retruca el otro, tomande como
punto de pariids la esencia de la estrofa.

} >

wontevideo, er savo

Ejemy ‘oz de estilo delicado:

—Con la guitarra on [: mane
ninguno el poncho o pisa
v hago bramar gl oceano,

i v hago suspirar la brisa




—Y ve, cuando al vienio, largo
of eco de mi pesar,
se vuelve [o dulce, amargo
v 2l rio se vuelve mar.

Estilo quebralidn:

—No hay un cantfor que me cuadre
~uandc mi guitarra gime,
i perrito que me ladre,
ni zonzo gue s&é me arrime..

A usted ponga por testigo
gue en cantos de conirapunto,
es malo que a un zonzo, amigo,
se le aparez¢a un difunto.

Milonaa (2)
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Te aseguro prenda amada
Que mienfras yo tenga aiiento
Que mientras yo tenga aliento
P’al trabajo en un momenio
No te he de faltar con nada,
Aunque estds acostumbrada
A pasarte navidades
Haciendo barbaridades
De mujer guapa jla s¢!
Yo te proporcionare
Muy . buenas comodidades.
’ II
Si no queres olvidar
Tu pujanza y tu guapeza (BiS)
En las tareas de la casa
Te podés china varear,
Pero nunca has de abusar
De fu robusia osamenta
Teniendo rmuy bien en cuenta
Que en cuanto te llegue el dia
De tener la primer cria
Yo te pondré una sirvienta.
111
Yo no via ‘ser las de Esteche
Que por el gusto ‘e tener (BIS)
Siempre gorda a su mujer '
Le pone un ama de leche
Yo quiero que se aproveche
La escasez de ella si es buena
Porgue me aflije una pena
Un disgusto majadero
En ver mis pobres terneros
Mamando en vacas ajenas.
v
En genio nadie fe iguala
No importa porque esa falta (BIS)
En un momentitoc salta
Con un garrofe de iala
Pues aura se hizo fan mala
Que sin motive se empaca
Siendo imposible hacer vaca
Con gquien a tanfo se amarra
Se parte al medio y se agarra
Cada chanco pa su estaca.

Do =zhi sigue una serie de compadradas
gue suelen durar horas y horas, concluyen-
do al fin los cantores, cuando se halla ago
tado su ingenio, por hablar de bueyes per
didos, si es qu= no termina la sesion =
ponchazos”. .. ..."Citanse ejemplos de
payadores gue se han dado la muerte des-

pués de una derrota para ellos vergonzosa.
S

gue ninguno levase su honrosa sensibi-
lided 2 tan vioclentos extremos. Cuando
mas, rompieron’ Sus guitarras, por conside-
rare2 indignos de volverlas a pulsar, ha.
cio~do formal promesa de no tomar nuncs
los instrumnentos, m1 siquierz parz templar-
105, Yo escucho siempre con agrado al m -
longuero de ley, como escuché al paysdor
en los albores de mi nifiez, Ea ellos esta
ercarnada clerta poesia natural, y la inspi-
racién ilumina peor instantes la noche de
su cerebro, a2 la manera de un espléndido
cometa ias poches del munde fisico. Pero
tengo el capricho de creer gue las milon-
gas deben ser oidas donde precisamente no
se cantan: en el campo. Alli terdrian un sa-
bor maés local, més criollo, en toda la acep-
cion genérica de la palabra”,

Los deseos de Ricarde Sanchez se cum-
plieron ampliamente. La Milonga ya antes
del 1600 —iz época de Eseiza, Navas. Vaz-
quez, etc.— fué la forma melddica oblig:
de la payada de comtrapunto, que antigua-
mente se cumpliaz “por cifra”. Hoy, esta f6r-

.5 MUSICA DE LA MILONGA .-—

Aparte de la payada de contrapunto, a
fines del siglo XIX, la Milonga como sim-
ple cancién criclla compite brillantemante
con el Estilo ¥ con la Cifra. Evade por el
Norte la frontera uruguzve y adentrandose
en el Sur del Brzsil, ciremos decit en 1612
a Jozo Cezimbra Jacgues en su hkarmoso
libro costumbrista “Assumptos do Rio Gran-
de do Sul” estas definitivas palabras: “Mi-
longa. Especie de musica creoulz platina
cantada ao som da guitarra (violdo) e que
estd tambem, como a meia-canha, e o peri~
con, adaptada entre a gauchada riograndzs-
se da fronteira”, E! misme autor trae iuego
unos “Versos giuchos para serem cantados
na toada de Milonga™

“Tenho saudosa lembranga
Dos pagos onde nasci,
Dos meus fempos da crianca
Que téo- felizes ew viyi”.

-

Es la primitiva Milonga para la estrofa
en cuartetas.

Musicalmente hablando, Ia primitiva Mi-
longa constaba de sélo dos frases {cuatro
compases) que al repstirse textualmente
ma vez, cubrian los cua'ro versos de Ia
estrofa (Vease Milonga N2 1). En una evo-
iucién mas avanzada surge la Miionga de
cuatre _z'rases distintes (ocho compases). El
cambio da estrofz literaria: sextina, octavi-
ila v décima, fué emsanchando la estructu-
ra musical de la Milonga; sin embargo, al
abarcar la décima no llegd a erear una nue
va for musical similar a la del Estilo
que s= halla en plena correspondencia con
el movimiento de los.diez versos. La déci-
ma cantzda “por milonga” —Ila décimz se
temas por Estilo ¥ por Cifra— tiene
una seccion intermedia en la cuaf 2 manera
de un antiguo r7.'tauve, la voz, sin configu
Tar unha curva melddica abierta, “dice”, méas
qus canta, los versos centrales.

La frase caracteristica de l: Milongs es-
ta intecrada por dos pies binarios. en el
compas capital, precedidos por una ana-
crusa

< ] 3 Sy ——
n‘\
4 |
e d wy a menudo estas ofras dos

dejando constancia gue, ce-
; 1a lirica popular uruguaya, es si-
labica —silaba contra nota— no existiendo
en ningln caso lz condicién melismétice
de un flores:

"g
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Se ha llamado “pie de milonga”
iormuia que hemos marcado con iana
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en los precedentes esquemas. No es desde
luego, privativo de la Milonga, piro es ¢l
que la define frente al pie de Estilo repre-
sentado por uia corchea seguido de dos
semicorcheas, Debe agrzgarse gue este pie
de Mitonga io hzllamos en melodias incai-
cas, en musicas de indigenas del Chaco ar-
gentino y... en el Cakewalk! Incluso se
ha dicho que este piz es el que define Ia
influencia negra en la mdsica americana.
Lo curioso es gque revisendo cancioneros
africaros, nunca lo hemos podido Iocali
Zar...

La mayor parte de las Milongas gue he-
mos recogido se entonan para la ssirofa
de la décima, precedidas por un preludio
instrumental a la guitarra, en las bordo-
nas, que s2 repite bajo la misma caragis-
ristica comoe acompafiamiento, cuando e
eleva la voz Presenta en la mayoria de los
casos estas tres formulas:

La extensidon de la Milonga criolln <= el
AmFite rural uruguayo es tal, gque incide
sohre otras especies circundantes. Asi, €
Esi.io se. “amilonga”, y hasta surge u-.
suzrte de Polca con ritmo de este caractc.
pern con frase melédica de Milonga que
~orre bajo el nombre de “Polca Canaria”
En un articulo anterior va lo hemos comen-
tado y transcribimos algunos ejemplos de
su musica. -

TRES EJEMPLOS DE MILONGA.—

Milonga (1). — Es la primitiva Milorga
de sélo dos frases y la hemos recogido dzn-
tro del cancionero infantil uruguaye; es la
anica de caracter criollo en nuestro stock
de canciones de nifics. Su curva ‘melddica
abierta en el final, le .da un cardcter .de
movimiento continuo. Se halla emparentada
visiblemente con aquella célebre Milonga
de!l 1900 del musico argentinc Francisco
Hargreaves quz todos hemos tarareado al-
guna vez: “Bartolo tenia una flauta...”

La letra de “Un pato pelac volaba”, con
pequefas variantes, circula también por las
provincias mediterrianeas de la Argentina.
Isabel Aretz Thiele la rzcogid ‘en Amaicha
del Valle (Tucumaén) bajo una forma mel6-
dica completamente distinta y con el titulo
de “Me llevan al Ecuador”.

Milonga (2). — Lleva el nimero 345 de
la coleccidon d= la Seccién Investigaciones
Musicales del Instituto de Estudios Supe-
riores, La grabamos en &l pueblo Aigua
(Maldonado) v nos fué cantada con fresco
gracejo por Olegaric Veldzquez acompana-
do a la guitarra por Antonio Pagola. Ve-
lazquez tiene 75 anos y la oyd cuando te-
tia 12, =n Caracoles, 9% seccién del depar-
tamento de Maldonado, da donde =s oriun-
do. Es la vieja Milonga de cuatro frases
que ha ensanchado artificialmente su sec-
cidn intermedia para cubrir las diez lineas
de la décima con una repcticidén del segun-
do verso gue le hace ascender a once. El
asterisco en el cuarto compéds indica que
er. ese lugar el misico sigue un tramo de
acompanamiznto sin melodia. Sin embargo,
la idea melddica no esta ipterrumpida, ra-
zén por la cual hemos hecho entrar dentro
del mismo compés !a anacrusa inierna que
pracede al siguiente.’

Milonga (3) — Nos fué registrada en la
ciudad de Minas por Woenceslao Nifiez y

ileva el nimero 200 de esta coleccidn. La

recibié por tradicién oral de un tio suyo
residente en Arroyo de! Medio, Barriga Ne-
gra (62 secciédn de Lawvalleja) hacz unos 25
afics. Aunque su morfolegia musical es si-
milar a la anterior, se halla en modo me-
nor y contrasta por su esoiritu melancdlico
con la gracia pimpante, en modo mayor, de
la precedente. Su Ambitc melddice es re-
ducide y configura una suerte de antiguo
recifativo.

Su letra realmente admirable, es de una
compleiidad casi culterana y debs andar
¢on otras variantes en aleln poemario del
1600. El concento es el de una “décima de
oonésites” v la forma resmonde a2 la ties
estructura de Iz “décima en glosa” conocida
en el Uruenay d-sde el coloniaie baio el

titule de “Trove™. Si ei lector subrava el
Gitimo verse de las cuatro esfrrfac fesve-
lara una cuartefa con sentido independiente
que s= llama “cabeza” —que se glosa en’iu:
cuatro pies de décima— y que dice asi:

Srento v no sienfo sentir
De un senfimiento que tengo;
Que he seniido sin senfit
Que estoy sin semir sinfiendo.

La més refinada zlquimia de la versifi-
cacién se conserva por la via popular des-
de hace 300 afios. ..

Lagre AVESTARSY

Milonga (3)
ﬂMJ: 104 Minas
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Digo que sientc dasvelo,

Digo que sienfc afliccicn

Digo de corazén,

Digo gque Jlorar no puedo,

Digo que en mi triste suelo.

Digo que padezco, si,

Digo que puesto & suirm,

Dige -gque dentro de un lecho,

Digo que dentrc ‘e mi pecho,

SIENTO Y NO SIENTO SENTIR.
if

Salvo estoy de mi entender,

Salve de hacer exigencia,

Salvo de correspondercia,

Salvo me tiene un deber;

Salvo de todo placer,

Salvo de una dicha venge,

Salve estoy porgues comprendo,

Salvo de un buen porvenir,

Salvo vive de morir,

DE UN SENTIMIENTQ QUE TENGO.

111
Quisiera que & mds cantor,
Quisiera un conszjo darme,
Quisiera numca acordarme,
Quisiera tener valor;
Quisierg en este dalor,
Quisiera hRacer dividir,
Quisiera para vivir,
Quisiera el alma serena,
Quisiera apartar las penss,
QUE HE SENTIDO SIN SENTIR

v
Tenge en el sentido valor,
Tengo cambiado el pesar.
Tengo que recuperar,
Tengo la esperanza en Dios:
Tengo en esfe gran dolor.
Tengo el alma batiendo,
Tengo que vivir sufriendo,
Tengo una peguefia duda,
Tengo en mi mente segura,
QUE ESTOY SIN SENTIR SINTIENDO.
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