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Del Fe!klore Musical Uruguaye

* Segunda Meditacion Sobre

N los dominios del folklore hay poriadores y hay creadores: los pri-

meros forman la mayoria normal e inmensa;

usted mismo, culto

lector, es el portador de innumerables hechos folkléricos que acaso
practica sin tener cabal conciencia de ello; los segundos, los creadores, son
escasos y por lo general su nombre no ha llegado hasta nosoiros. Ademas,
para gue la creacién sea ial y tenga vida, validez funcional, tiene que ser
votada en invisibles comicios per la colectividad. De donde, recién cuando
ha sido aprobada e irradiada se sabe de su existencia; pero entonces el
nombre propio del creador se ha exiraviado en la memoria muliiple del
pueblo, acaso porgque el derecho de propiedad de ese aclto de creaciéon ha
pasado del individuo al grupo que lo uiiliza.
Este folklore en estado nacienie se produce a cada momenio y donde

acusa presencia mas visible es,

justamente,

en la payada que obra de

excitanie creadora en el orden liferario: ahora, que esia creacién hene sus
condiciones de grado y especie bien caracierizadas.

La creacién en el folklore, me atre-
70 a decirlo, es de orden clasico. No
aspira a la novedad sino a la perfec-
cién. Es, desde luego, original, pero
lo original ne es siempre lo novedoso.
Ser original es volver a los origenes,
a las fuentes madres, y de vuelta por
ese camino de la originalidad nos
hallamos muchas veces con lo vulgar,
con lo gque todos ya conocen, gue no
por ello deja de ser original. Sin em-
bargo el recorrido de este camino en
busca de la originalidad nos da la per-
feceidn del estilo, de un estilo de pri-
mera agua, enjuto y cehido ya que lo

- superfluo o lo retérico se ha ido des-
prendiendo como impureza accesoria.
Tal la perfeccidon clasica del enuncia-
do de un refran; tal el orden formal
riguroso de la melodia de un Triste
folkloérico.

Una reciente y provechosa relectu-
ra de Azorin, tan fuertemente afiliado
a “los primores de lo wvulgar”, nos
suscité estas meditaciones. En memo-
rable carta de Leopoldo Alas a Azo-
rin publicada por éste en “Madrid”,
uno de sus libros postreros, nos da la
pauta de toda esta algquimia creadora:
“Mucho celebraré —le escribe “Cla-
rin”’— que usted continte por el ca-
mino de las buenas letras, a que creo

que estd usted llamado. Y Dios le

preserve de buscar orlgmahdad que
para ser verdadera. h4 ‘de Ser espon-
tanea- ¥ mas de buscarla en la :Ealta
de respeto y en la afectacmn de ir
-contra la corriente, porque si, en gus-
tos, ideas sentimientos y actos. Como
observa bien Tarde, en un reciente
estudio filoséfico, es un modo moder-
no de ser vulgar, el empeifio de ser de
la minoria, de ser oposicion. Yo ben-
digo a Dios siempre gue puedo estar
conforme con algo tradicional”.

El buen payador tiene también su
“arte poética” no escrita pero vivien-
te. Aquel gque rompe la cadena de
lo tradicional es rechazado. Un paya-
dor novedoso es insufrible; un paya-
dor original, admirable. Y el payador
original es el que arma de manera
diferenciada lo por todos conocido: el
que apoyado en lo vulgar, andnimo,
tradicional y espontaneo, lo conjuga
en una versién primera, recién nacida.
..Junto a ellos, al cursi y al ejemplar,
vive el payador de todos los dias que
refleja el gris comiin denominador de
la colectividad; es muchas veces el
simple portador de una verdad colec-
tiva. No conviene olvidarlo o desde-
fiarlo porque en él también vive la
mas auténtica verdad folklérica.

La recoleccién en masa gue esta-
mos realizando de la payada de con-
trapunto que se da en nuestros dias
en un curioso reverdecimiento que
data de einco afios a esta parte y su
estudio sistemético, acaso nos revele
en un futuro insospechados esclareci-

mientos de un ejercicio poético-musi-
cal que tiene tres mil afios de vigen-
cia, Su cotejo posterior con los “desa-
fios” en el sur y en el nordeste del
Brasil, entre los huasos chilenos o en-
tre los llaneros venezolanos que se
estan recolectando por otros colegas
en estas disciplinas, nos va a dar la
visidn orgénica de esta supervivencia
trovadoresca en el continente sud-

americano.
- -

El conirapunto no es la unica for-
ma de payar: hay oiras que estin
aun en vigencia, La payada “a solo”
tiene también vasta irradiacién en el
folklore uruguayo. Consiste en en-
frentarse unc & uno a los presentes y

dyalid y

subrayando sus caracieres. En oiras
oportunidades es un relato o “suce-
dido” realizado a pedido de la con-
currencia sobre un hecho memorable.

Como una derivacién de esta fors
mula se halla el llamado “cumpli-
mienio” que efectiian muchos canto-
res al final de un Estilo, una Cifra
o una Milonga. Terminada la compo-
sicién, el canior agrega una esirofa
mas en la cual dedica su canio a uno
de los presentes; es el “Envio” o "Fi-
nida” tan comun en la época irova-
doresca de hace 500 afios. Los “en-
vios” de Francois de Villon llegaron
hasta nosciros como claros ejemplos
culios.

El 14 de mayo de 1947 en su ran-
cho de los aledafios de Montevideo,
préximo a la parada Maciel en el
camino a la barra de Santa Lucia,
realizamos una serie de grabaciones
a don Lindolfo Spikerman. Nieto de
Juan Spikerman, unc de los Treinia
¥ Tres Orientales, don Juan, a la
edad de 75 afios, conservaba inco-
rruptibles su memoria, su afinacidén
vocal y su acabada insirumentalidad
en la guitarra. Habia conocido a fines
del pasado siglo —y se habia medido
con ellos— a los grandes payadores
Pablo Vazguez, Gabino Ezeiza y Juan
de Navas. Su compafiero de payadas
por iodo el sur de la Reptblica, habia
sido Orlando Landivar.

Por DAURD AYESTARAN

S Payaiores

Junio con el maesiro Néstor Rosa
Giffuni, amigo de Spikerman en sug
mocedades y nuesiro introducior en
esa oportunidad, llegamos hasia su ca-
sa y realizamos en ella seis grabzcic-
nes y un mrgo inierrogatorio. Al final
de sus esiilos, cifras y milongas, Spi-
kerman agregaba el arcaice “cumpli-
miento” o “fineza”™. En la grabacién
N¢ 230 del fondo del Instituio de Es-
tudios Superiores se oye al final de
una Milonga este envio cen voz ape-
nas quebrada por los afce:

“A don Lauro Ayesiarén
Pido cumplidos perdones

Si a_sus finas atencignes

No correspondo quizas,

Que las impresiones fueries
No se cuenian en saludos:
Los sentimientos son mudos
Cuando son grandes de mas’.

En el regisiro 226 de la mismea se-
rie, al rematar una cifra velozmenie
ariiculada, agrega el canicr:

“Rosa Giffuni no puedo

Pulsar mejor la guitarra

Pues mi pecho se desgarra

Y enire las sombras me cuede:
Si de un angel el remedo
Pudiera mi canio hacex
Olvidar el padecer

Que llevo en el pecho cculto,
Si mi cantar es inculic,
Paciencia, jcémo ha de ser!”

El cumplimiento, envio o fineza,
iiene lambién su formula hermeéiica,
En esite caso, vresumiblemente, Ie¢
unico improvisado fuera el nombre de
la persona a quien se dedicaba el
canto, pero de todas maneras cum-
plia armomoeamente con una velusig

funcion.
- *

A principios del siglo XIX la pa-
yada de contrapunte se practicaba
dentro de la forma musical de la Ci-
fra, veloz recitativo parlante con re-
peticién‘ del. primer verso y cortada
en series de cuatro compases  —dos.
-ners@-ea‘:b&ma&dm‘!émde&arm s
gios, trémolos o punteos de'la guitz--
rra. En los tiempos actuales la payaia
se produce a través de la Milonga, de
orden mas cuadrado e iséerono. La
Cifra permitia una articulacién de
gran flexibilidad 'y libertad y hacia
posible una cefiida correspondencia
de acentos entre la letra y la melodia.

Pasado el 1850, surge la Milongs ¥
lentamente va desplazancdo a la Ci-
fra en el jucgo del contrapunto. Sin
embargo, no es de lamentar este
acontecimiento: esta adaptacién a una
nuava férmula nacients explica la vi-
talidad que aln ticne ! el ejercicio
poético-musical de la ‘ada.

De todas maneras perpotia dos he-
chos musicales cue caracierizan el
canto folklérico uruguayo: su caracter
sildbico ¥y su formulacidén individual
de lisa monodia acompafiada. La me-
lodia marcha en nuestro folklore, noia
contra silaba; salvo una pequefia apoe
yatura simple o doble que cae sobre
la Gltima ncia al rematar el periodo,
el resto estd articulada silabicamente.
Frente a las maravillas de las largas
ornamentaciones de! ‘canie jondo”
—de donde equivocadamente se dije
alguna vez que proveliamos nos-
otros— la melodia en nuestro campe
folklérico presenta una sobria articu-
lacién sildbica. Y en el mundo no hay
mas que dos maneras de entonar une
linea melédica: melisméaticamente e
sildbicamente; nosotros nos hallamos
adscritos al segundo de estos dos mo-
dos expresivos.

La otra caracterizacién de nuestro
canto es su forma eminentemente in-
dividual. Ni una sela melodia ento-
nada a dos voces aparece en nuestra
recoleccion: ni el simple “gymel” de
terceras paralelas tan comun en el
resto del continente. En el Uruguay el
hombre canta solo y casi si¢mpre éI-
mismo es el gque se acompana a la
guitarra. Su individualismo liega al
punto de que cuando dos per spnas se
retinen para cantar es para reflir can-
tando alternativamente, es decir, para
subrayar ain mas su individuaiidad.
Tal la payada de contrapunto.
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