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FETIS, UN PRECURSOR DEL CRITERIO ETNOMUSICOLOGICO
EN 1869

Por LAURO AYESTARAN
-1 =

Cuando en 1880 Alexander John Ellis publicé “The History of Musical Pitch®, se abrieron
las puertas de la Etnomusicologfa o Musicologfa Comparada. Conviene advertir 'que esta il-
tima acepcién nunca fue lo suficientemente explicita, razdén por la cual la introduccién de la
palabra etnomusicologfa y la fundamentaci6n del método, propuestas por Jaap Kunst en 1950,
constituye a nuestro entender, un acierto, Se puede comparar, por ejemplo, a J. S. Bach con
Telemann o con Vivaldi. Indudablemente esto es “musicologia comparada® pero no etnomu-
sicologfa. Cuando la comparacién perfora los limites de una cultura o adn cuando en esa
comparacién se relacionan todas las capas de una misma cultura, recién entonces estaremos
en el campo de accién de la etnomusicologfa. Nos encontrarfamos en su 6rbita, por ejemplo,
si relaciondsemos la misica de Bach conla midsica popular o con la misica folklérica alema=

na de su tiempo. No se me escapa que ello serfa un intento de “virtuosismo® comparativo
muy discutible como hipétesis de trabajo.

El “etnos” no supone “raza”en el sentido biolégico, sino simple comunidad que dispone
de un mismo patrimonio cultural diferenciado con respecto a otras. Creo prudente advertir
que la “raza” en el orden humano, cientificamente hablando, no existe; a los sumo existe una,
sola: la raza humana. La palabra raza en el sentido somadtico aplicada al hombre, fue intro=
ducida alrededor del 1600 y transportada del reino zooldgico al humano para justificar la
esclavatura africana y la explotacién del indio americano, en el Renacimiento. El “etnos®
debe entenderse como sinénimo de cultura de una comunidad. Proviene del vocablo griego

tJyos que quiere decir simplemente “pueblo® o “comunidad”®, nunca “raza”. Esto es: pueblo
o grupo que dispone de un mismo patrimonio de bienes culturales. En todo caso es cultura
adquirida por hédbito societario, o simple “paquete cultural” dentro de una cultura méis vasta,
El vocablo griego pasé al latin como “ethnos”, sinénimo de “gentil” o “pagano”, y conservo,
pues, su concepto de comunidad. Al pasar a las lenguas europeas vivientes el vocablo conservd
su dependencia con la cultura, nunca con la sangre, adoptdndose dos derivaciones: “Etnologfa™
la ciencia que estudia las culturas, “etnograffa”® la que tiende a describirlas, Robert H., Lowie
definié con ejemplar precisién los alcances de ésta Gltima: (1)

“La Etnograffa es la ciencia que trata de las culturas de los grupos humanos.
Entendemos por cultura la suma total de lo que el individuo adquiere de su sociedad,
es decir, aquellas creencias, costumbres, normas artisticas, hdbitos alimenticios y
artes que no son fruto de su propia actividad creadora, sino que se recibe como un le-
gado del pasado, mediante una educaci6én regular o irregular.

Asf aparece clara la relaci6n entre la etnograffay las ciencias afines. La etnogra-
ffa es una parte de la antropologfa (usando esta tltima palabra en el sentjdo inglés, o
sea el conjunto de todas las ciencias que estudian al hombre), y no se ocupa esencial-
mente de las razas como divisiones biolégicas del homo sapiens, ni se interesa por
la psicologfa de los individuos, excepto en cuanto refleja la vida de la sociedad o influye
sobre la misma. La prehistoria, por otro lado, es simplemente etnografia de los grupos
sociales ya extintos.”

Pero Ellis, llamado con propiedad “Padre de la Etnomusicologfa, sobre todo en virtud c-le
su segunda obra en este campo, “Tonometrical Observations on some existing non-harmonic

(71 Robert H. Lowie: “Historia de la Etnologia”. Traduccion de Paul Kirchhoff. México, Fondo de
Cultura Econdmica [1937] P. 9.
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Scales™ de 1884, tiene a su vez progenitores, como todo padre los tiene. Y entre ellos se halla=-
ba el mds discutido musicologo del siglo XIX, F.]J.Fétis, quien, once afios antes de la primera
obra de Ellis, habfa publicado en Paris en 1869 el primer tomo de su “Histoire Générale de
la Musique” tirada en las limpidas prensas de Firmin Didot. Al traducir al inglés, revisar y
ajustar las notas del fundamental ensayo de Helmholtz “On the Sensations of Tone®, Ellis re-
cordé a Fétis en el capitulo XIV cuando en él se refirié a las escalas pentatdnicas, (2) Pues
bien, en los dos primeros volimenes de su historia, Fétis, en el mds audaz y generoso gesto
de musicologia comparada de la época, incorpord por primera vez a América, Asia, Africay
Oceanfa a la historia general del pensamiento musical,

Fétis es hoy un musictlogo tan vilipendiado como poco leido, Por lo general se sabe de
él por segunda mano. Comlnmente a través de sus detractores. Sin embargo, a su erudici6n
inmensa =-esto nadie lo discute- agregd una visién ecuménica de la misica que atn hoy no ha
sido entrevista en tantas historias que, en una aldeana perspectiva del quehacer sonoro de
nuestro planeta,sélo se reducen a una relacién laboriosa de la miisica europea=- la llamada
“culta® o “artistica®, por supuesto- desde la Edad Media hasta nuestros dias. A veces se
realiza en ellas una breve incursiéon preliminar en los dominios de las altas culturas pre=
cristianas. Recién a partir de la terminacién de la Segunda Guerra Mundial, el rio vuelve
a su cauce normal. El cuidado que ha puesto la Unesco en la difusién de la misica de las cul=-
turas no-occidentales, concretado en los sélidos trabajos y limpidas grabaciones realizados
por Alain Daniélou, son signos precursores de un cambio de frente. Sin embargo, la llamada
misica “primitiva® de las culturas africanas del drea ecuatorial sigue siendo pintoresquismo
o fuente ex6tica de excitacién artistica, excepcién hecha de las severas grabaciones de la
misién “Ogoué-Congd”?

Estos memorables esfuerzos no han tomado carta de ciudadania en las historias de la
misica que se publican en caudaloso nimero por las editoriales de Europa, en las que se
sigue adoctrinando que la misica nace en la Grecia cldsica y alcanza su cilispide en el expe-
rimentalismo contemporineo del continente europeo, Vestigios, en todocaso, del etnocentris=
mo victoriano de la segunda mitad del siglo XIX y de la transposicién al campo de la cultura,
del evolucionismo biolégico unilineal de ese periodo. Gilbert Chase en su ensayo, concentrado
y rico en esencias, “Introduccién ala Misica Americana Contemporéinea”transcribe una frase
muy precisa e intencionada de Leopoldo Zea inscrita en el libro de éste “Ameérica como con=
ciencia®, que dice asf: “El universalismo de que siempre hace gala Europa, no es sino una
forma de justificacién localista con exclusién de otras corrientes culturales que no se adaptan
al punto de vista europeo”, 3)

Fétis ha sido presentado como un modelo de insensibilidad con respecto a los misicos
de su tiempo -~ Beethoven entre ellos -y aparece a veces como paradigma de la pedanteria
libresca. !Grave error y apresurada lectura! Fue en realidad quien fij6 por primera vezen
1834 con altos elogios “los tres estilos de Beethoven”; (4) dos décadas mis tarde, Lenz
public6 un libro (que luego fuera célebre) bajo este titulo. Con su genio irascible, viéndose
plagiado y en parte retocado, Fétis tild6 posteriormente el libro de Lenz de “tejido de naderias
y extravagancias escrito en un estilo ridiculo®.(5) Creo que tenfa razon,

En los dos primeros tomos de su “Histoire Générale de la Musique®, Fétis dedico
extensos estudios a la misica no europea y la relaciond entre si por comparacién técnica.

[2] Hermann L. F. Helmholtz: “On the Sensations of Tone”. Traduccién al inglés, revisién y notas
de Alexander J. Ellis. New York, Dover [1954].P. 257 .

[31 Gilbert Chase: “Introduccion a la Misica Americana Contemporanea”. Buenos Aires, Nova [1958]
P. 119.

(4] F.J.Fétis: “ Biographie Universelle des Musiciens”. [primera edicidn]. Paris, 1834. T.I, p. 111.

[5]1 F.J. Fétis: “Biographie Universelle des Musiciens et Bibliographie Générale de la Musique”.
Paris, Firmin Didot, 1868-1876. T. I, p. 319.
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En una palabra: anticip6é el “criterium® de la etnomusicologfa. {Qué mas podfa pedirse hace
cien aflos cuando hoy, en el reciente plan de la “New Oxford History of Music”, apenas se
concede a la masica “primitiva” del Nuevo Mundo - la misica folklérica, la misica popular
y la misica culta de América al parecer no existen - breves y timidas piginas como si fuera
una isla independiente? A “La Edad de Beethoven”,que abarca apenas cuarenta afios de la
misica europea culta (1790-1830) se le va a consagrar, en cambio, todo el octavo volumen
de una obra en once... .

Fétis no era, desde luego, un etnomusicélogo “de campo®. Su trabajo es de “fuente seca®,
de gabinete. Pero posefa la mds extensa y moderna informacidén para la época. Armado de
un aparato bibliografico imponente, se lanz6é a una interpretacidén de la misica a través de
todas las edades, de todas las culturas y de todos los estratos de esas culturas. Su emblema,
al parecer, era el del viejo proverbio del cémico latino: “Hombre soy; nada del hombre me
es ajeno”, Comenzada a escribir en su juventud, el tiempo le dio para llegar, en la parte
histérica de la misica europea, hasta el 1500. Cuando comenzaba a estudiar a los composi-
tores belgas de la segunda mitad del siglo XV, la muerte le alcanzd en 1871 a la edad de
87 afios.

Dos extensos estudios de criterio etnomusicoldgico enrelaciéncon América, comprende
el primer tomo de su Historia. El primero se inicia en la pigina 13 y se refiere a dos cantos
de los “caraibes negros” anotados por Théodore de Bry y por Abemale, respectivamente, en
sus libros de viaje:
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Sigue a ellos tres melodias de los primitivos habitantes del Canad4. La primera fue
anotada por Juan Jacobo Rousseau en su “Dictionnaire de Musique” de 1768 y rectificada
luego por Kalen en 1772, presentdndose definitivamente asi:
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La segunda melodia canadiense fue recogida sobre los bordes de la bahia del Hudson
y publicada en 1823. Como lo harfa posteriormente cuando trat6 los melismas incaicos, Fétis
advirtié prudentemente: “Estos aires fueron desnaturalizados por un profesor de muisica lla=
mado Edouard Knight quien les agregé ‘ritornelli’y un acompafiamiento de piano”. La melodfa
desnuda la presenta Fétis asi:

La dltima melodia, publicada originalmente en el libro de Jean De Laet “Novus Orbis”
en 1633, es de la época de la toma de posesidén del Canadid por Jacques Cartier en nombre de
Francisco I, rey de Francia, en 1537. En esa fecha los habitantes primitivos del Canadéd, en
una ceremonia festiva llamada “Tabaya”, cantaron la siguiente melodia:
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Anota Fétis que la palabra “aleluya” que se encuentra en su texto hizo creer a De Laet
“que ces Souriquois étaient Hébreux. Quelques auteurs ont donné la méme origine 4 la race
finnoise™

Ya sabemos que hasta la invencidén del gramoéfono el valor de estas transcripciones
etnomusicolégicas - sobre todo para América - es muy relativo. Por lo general son me-
lodfas tomadas por viajeros inexpertos en notacién musical. A veces dictadas de memoria,
a su retorno a Europa, a un misico amigo. De todas maneras, es lo Ginico que se conserva
como punto de referencia antes de 1890. A ellas se remitid Fétis y las relaciond - esto si,
muy discutiblemente - con melodfas de la Oceania y Africa. Si la confrontacién no es masiva
y se procede por los grandes esquemas de pensamientos melédicos, toda similitud circuns=~
tancial es gratuita y azarosa.
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- II -

El segundo estudio de Fétis, que se traduce integramente al espaiol en el Apéndice No. 1,
se refiere a la misicadeincasyaztecas, Sobre este estudio centramos el cuerpo del presente
ensayo. Las observaciones que vamos a hacer, no invalidan la profundidad de su intento ni la
amplitud de visién que ostenta. Seria pecado de anacronismo exigirle criterios y precisiones
enunciadas muchos afios después de su muerte.

El ensayo dedicado a América - hay, ademds, constantes referencias ala misica del
Nuevo Mundo en el resto de la obra - se inicia con una introducci6n sobre el pigmento de
incas y aztecas, el cual, segln Prescott, d’Orbigny y Gobineau, no justifica prudentemente
la apertura, dentro de estos caracteres bioldgicos, de una cuarta “raza®, ademds de la
“blanca”, la “amarilla” y la “negra” Hasta ahora todo marcha bien, pero luego agrega a
las pigmentaciones, las osaturas y otros caracteres: ‘Humbolt - dice - ha creido reconocer
también el tipo mongolico en los indios de México y del Perid que visit6”. A todo ello agrega
Fétis caracteres de pilosidad de las “razas.” A este respecto sugiere: “la ausencia casi
completa de barba pareceria acercarlos a los Mongoles”,

Hasta aqui estamos llenos de confusiones, pero dentro de un mismo campo: el de los
caracteres somdticos. Lo grave viene luego cuando mezcla caracteres biol6gicos con carac-
teres culturales y dice asi, hilando precedencias:

“Los aztecas y los quichuas, que los espaifioles encontraron dominando en México

y en el Perd, en el momentode la conquista, no habfan reinado alli siempre. Los toltecas
habfan precedido a los aztecas, con una poblacidninteligente y civilizada, y los quichuas
habian sucedido a los aymar4s, otro pueblo muy avanzado, Una tercera poblacién llamada
huencas y de la cual los europeos hicieron los incas, habia llegado al poder y reinaba en
Cuzco al comenzar la conquista espafiola. Esas familias existen aitin: la tribu de los
aymards se encuentra en las montaiias del Perd occidental; los quichuas y chinchas viven,
divididos en varias familias, sobre las costas delnorte y en la provincia de Yanyos; por
dltimo, la raza pura de los huencas existe en la provincia de Juniu. Si se busca el tronco
del que salieron esos pueblos, hay motivo paracreer que se lo encontrard en una pobla=
cién m4ds antigua cuyos monumentos subsisten ain en la cuenca del Mississippi, y particu-
larmente en el valle del Ohio y sus afluentes”.

Posteriormente confunde la forma de los timulos - signo de cultura - con la forma de
los craneos hallados en ellos - signo biol6gico - y se lanza a hipétesis de precedencias, muy

arriesgadas.

Lo que ocurre en el caso de Fétis es lo que ocurre con toda la antropologia de la
primera mitad del siglo XIX. El hombre europeo, después del descubrimiento de la Tas~-
mania en el siglo XVII, conoce ya casi todas las partes del planeta y en la obsesién de
organizar los tipos bioldgicos humanos, se lanza a justificar - no por razones inferiores
como las de la justificacién de la esclavatura en el Renacimiento, sino por limpios intentos
cientificos = los tipos humanos desde el punto de vista somdtico. Pero le falta sistematica
en la continuidad de un mismo criterio. Organiza por pigmentos y obtiene una tabla de
variedades; organiza por la de la mandibula y obtiene otra; por estaturas, otra; por
pilosidades, otra, y asi sucesivamente. Ahora que cuando quiere coordinar todas ellas en lo
que llamarfa una “raza®, el caos se produce, Por ejemplo: entre los hombres de méis alto
coeficiente de melanina en la piel y en el cabello - lo que llamariamos “la raza negra” - se
dan los indices extremos de la tabla de estaturas que van desde el pigmeo o “negrillo” hasta
el hotentote. Ambos, ademés, conviven en un mismo continente: Africa,

A todas estas clasificaciones se agrega una divisién seudobiblica que apenas data,
aunque parezca extraiio, de la segunda mitad del siglo XVIII: es la que organiza al hombre en
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tres razas: semitica, camitica y jafética, segin los descendientes de Noé, después del Diluvio
Universal. Esto lo propuso el naturalista Cuvier (1769-1832) cuando quiso clasificar al género
humano por estirpes.(6)

Pero todo este complejo caos, al fin de cuentas, se produce en un mismo plano: en el
biol6égico. Lo grave es confundir sangre con cultura. En la sangre no se llevan escalas ni
melodias; apenas, globulos, plaquetas, etc. No le enrostremos encarnizadamente a Fétis
esta distorsién. Todos los dfas ofmos hoy decir vulgarmente - y hasta en algunos libros
de ciertas pretensiones - que el negro “lleva el ritmo en la sangre” y bien sabemos que el
ritmo se trasmite por herencia cultural, no por herencia biol6gica.

La hip6tesis de trabajo de Fé&tis es la siguiente: la misica de los incas v los aztecas,
por su parentesco con la aribiga, es de origen semitico,

(Por qué via de constatacién llega a su demostracién? (Sobre qué datos elabora su
inducci6n?

lo. Cuando Fétis escribfa su obra, aparecia el libro de Mariano Eduardo de Riveroy
Juan Diego Tschudi “Antigiiedades Peruanas”. La palabra “antigiiedades”™ en la época de
Thoms era sinénimo de “folklore”, “etnologia” y “antropologia cultural”, Conocia Fétis la
primera cristalizaciéon de esta obra publicada en Lima en 1841, que no hemos visto, y luego
la definitiva, editada en Viena en 1851, que obra en nuestro poder. La relacién sobre la
misica de incas y aztecas en esta segunda edicién se transcribe en el Apéndice No. 2 del
presente trabajo.

En esa obra se inserta el grabado de una flauta panica de piedras hallada en las ruinas
de Palenque, perteneciente a la cultura maya, y realiza un acucioso estudio de las notas que
que se obtienen en este instrumento. Aqui, como experimentadisimo misico que era, supera
inteligentemente la exposicién de Rivero-Tschudi y esclarece la escala completa que puede
emitirse en este instrumento:

Esta escala no sirve a su tesis sobre la posible procedencia ardbiga de la misica ame-
ricana, pero lo que agrega seguidamente es curioso y robustece con bastante solidez su
hipétesis:

“Esta flauta puede producir otros sonidos, ajenos a la escala cromadtica, ya que,
cerrando a medias los agujeros de las notas fa-sostenido y la, do-sostenido y fa, se
consiguen entonaciones intermedias de fa-sostenido y fa, la y sol-sostenido, do-sos-
tenido y do, fa y mi. Estas entonaciones son andlogas a las del sistema tonal de los
irabes, compuesto de diez y siete intervalos, en lugar de doce semitonos, en la exten-
si6n de la octava. Los indios actuales de México y del Perd usan esas entonaciones
intermedias con un resultado parecido al que se obtiene arrastrando la voz, y esto
haciendo resbalar los dedos sobre los agujeros, en lugar de cerrar €stos por el movi-
miento vertical de los dedos. Con ello obtienen acentos melancélicos a menudo emplea-
dos en la ejecuci6én de sus antiguos cantos.”

20. El segundo dato que aporta Fétis es negativo con respecto a su hipdtesis. Sin embargo
sin proponérselo, es el mis importante, ya que-hasta donde llegan nuestros informes-es el pri-

(6] Fernando Ortiz: “El engafio de las razas”. La Habana,Paginas [1946]. P. 12.
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mero que incorpora en una historia general de la misica, una de las gamas pentaténicas pe-
ruanas, aun cuando €l no se percate muy claramente de ello. El fragmento dice asi:

“Una siringa de piedra con doble fila de siete tubos, encontrada en una tumba del

Perd y perteneciente a los tiempos anteriores a la conquista, parece proveer un argu=-

mento en favor de la opinidn que hace descender a los mexicanos y a los peruanos de la

raza amarilla, por una escala en la cual los semitonos no existen. Las dos filas de tu-

bos se hallan a la octava uno de otro, y cada una de sus sucesiones da por resultado

el conjunto siguiente:

"Hay que seflalar primero que esta escala pertence a un modo menor desconocido
entre los chinos, los mongoles y los malayos. Ademdés, la tonalidad de esta doble siringa
es totalmente opuesta a la de la siringa de Palenque, y opuesta asimismo al caréicter de
de los cantos tradicionales de los peruanos. No se puede por tanto considerar el instru=-
mento mds que como representante de una tonalidad particular cuyo uso nos es descono=-

cido”,

El primer error de Fétis consiste en calibrar todos los modos que halla, segin los pa=
trones del modo mayor y de los modos menores europeos. Pero esto es comin atn hoy en
investigadores eminentes: a todo modo que ostente una tercera menor del primer al tercer
grado, se le agrupa dentro la serie de los “menores”, Laausenciadel llamado “criterio de
cantidad” 11évalo a esta conclusién.

Crefase, a partir del esclarecimiento especulativo de Helmholtz en 1864, que el modo
que presenta Fétis era el tnico de la pentatonfa incaica. Cumplié al misico cuzquefio Juan
José Castro aclarar definitivamente este modo en 1897 como lo demostré el eminente musi=-
c6logo Carlos Vega,? pero recién en 1920 los esposos d’Harcourt ®) sistematizaron todo
el sistema de los cinco modos de la pentatonfa de los incas y les dieron nomenclatura me=-

diante letras.

Pues bien, “Esa tonalidad particular cuyo uso nos es desconocido”, segin Fétis, era
el llamado “Modo B” de la pentatonfa peruana, segin los d’Harcourt, al cual se le habia
agregado una nota mds por encima de la octava. Fétis, por un complejo etnocéntrico muy
comprensible en su época, cree que es una escala menor defectiva, El cuadro completo de los
cinco modos pentatdnicos, transportables cada uno de ellos a cualquier tono, es el siguiente:

(9)
@)

) s ©
Modo A f 3
’ =
[

Modo B ﬁ__._-g’f—‘

[71 Carlos Vega: “Misica Sudamericana”. Buenos Aires, Emecé [1946]. Pp. 12-20.

(8] R.et M.d’Harcourt:*La musique dans la sierra andine de La Paz a Quito”, en “Journal de la So—
cieté des Américanistes de Paris”. Paris, 1920. T. XII. (citado por Carlos Vega, nota No.7),y R.
et M. d’Harcourt: “Ld& Musique des Incas et Ses Survivances”. Texte. Paris, Geuthner, 1925. P.

[141—154].
[91 Carlos Vega: “Panorama de la Misica Popular Argentina”. Buenos Aires, Losada [1944]. P.1926.
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Modo C % — —
’i
Modo D M

o

Modo E S{g__-*ﬂ
¥

30. Seguidamente Fétis transcribe cuatro notaciones peruanas: dos yaravies tomados
de Rivero~Tschudi y otras dos melodias extraidas de los libros del sueco Soedling que vivié
cinco afios en el Perd. En una nota al pie de la pigina, Fétis advierte: “He suprimido las
armonias de piano y los ‘ritornelli’ con los cuales los transcriptores arruinan siempre las
melodias originales de los pueblos primitivos.”

Este criterio es hoy inobjetable. Fétis se adelanta a la presentacidon de los materiales
cien afios antes, en una bella leccién para quienes aiin hoy no respetan la “santidad” del texto
folklérico, Ello no obsta para que le agregue o le quite algunas “apoyaturas™ a la linea me-
16dica y suprima la voz inferior, casi siempre en terceras paralelas, que constituye un “gymel”
tradicional. Desde luego que hace muy bien enolvidarse deliberadamente del acompafiamiento
pianistico que Rivero-Tschudi presentan en un “bajo de Alberti” quebrado en semicorcheas,
a la manera de los refinados acompaifiamientos de las sonatas de Mozart o Haydn. De todas
maneras, en esos retoques melddicos violenta el “criterio de forma” para robustecer su hi-
potesis, y asi se observa:

Yaravi No. 1:
Compids 8. En el segundo tiempo agrega una apoyatura.
Compéds 15. Al final del compds agrega una apoyatura doble. En el
original es simple.
Compéds 22. En el segundo tiempo suprime la apoyatura.
Compds 25. Suprime la apoyatura en el primer tiempo.

Yaravi No. 2:
Compéds 9. Agrega una apoyatura doble en el primer tiempo.
Compéds 11. Agrega una apoyatura doble en el primer tiempo y en el
segundo transforma el tipico pie “semicorchea-corchea-
semicorchea” en una corchea seguida de dos semicorcheas.

La conclusién de todo este estudio se cierra con estas palabras:

Los mexicanos y peruanos “son de igual raza que los semitas™: “lo: en las rela-
ciones intimas entre las tonalidades de la misica popular de Arabia y Mesopotamia y
las tonalidades del canto de esos pueblos de América; 20: en la analogia de carécter
entre las melodias de los viejos semitas y la de los indios occidentales; 3o:
en la identidad de los ornamentos vocales con queunosy otroslas rodean. La conviccidn
que proporcionan estudios de estaclase llevan a decir, con tanta certeza como es posible
tener en lo que ataiie a los misterios de la historia: Si, los indios de México y Perid son
semitas.”
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- III -

Descontados errores, falacias y distorsiones, a la luzde los documentos escasos de que
se disponia en su época,Fétis se recorta como el primer historiador de la misica que toma
el complejo sonoro con una visién etnomusicolbdgica, comoaventura total del hombre y su cul=-
tura sobre la faz de toda la tierra.

Con ello se sustenta por primera vez el “criterium?® etnomusicol6gico. No importa que
haya errado en las conclusiones inductivas que obtiene de sus datos. Lo que importa en este
caso es la direccién de su pensamiento, no el lugar inmediato al cual llega. El camino es lo
que vale en este caso. El no lleg6 a la verdad, pero si nosotros podriamos hacerlo, en cierto
modo, a €l se lo debemos por la lfmpida operacién mental inductiva, por la integracién total
que quiso dar al mundo del sonido a través de los tiemposy a través de todas las culturas.

(Montevideo, 20 de febrero de 1963)

Lauro Ayestardn

APENDICE No. 1
Fétis, F. ]J.
Histoire Générale de la Musique depuis les temps les plus anciens jusqu’a nos jours.
Paris, Firmin Didot, 1869,
Tomo I, pp. 94-106

(VIL. Les Mexicains et les Péruviens. Opinion diverses sur leurs origine.-Leur échelle musica-
le dans les temps anciens etavant les conquetes de Cortez et de Pizarre.-Leurs instruments.=

Leurs airs.)
/= VII -

p. 94/

p. 95/

Se ha creido reconocer la raza amarilla en los pueblos que habitaban México y el Perid
en el momento del descubrimiento de esas vastas comarcas por Fernando Cortés y Pizarro,
(10) E1 matiz aceitunado de su piel no parecié suficiente para hacer de ellos una cuarta gran

raza humana, y razones de mucha importancia demostraron la necesidad de relacionar su civi-
lizacion con el mundo antiguo. Pero, ies ciertoque se debe reconocer en los aztecas de México
asi como en los quichuas o chinchas del Perd, una mezcla de sangre mongélica v negra como
en los Malayos? {(Laconformacion fisiol6gica de los mexicanos y los peruanos se hallaba rela-
cionada con la naturaleza obesa de los chinos? (Era andloga la estructura de sus crdneos?
Sobre estos temas se ha controvertido, y diversos sistemas fueron propuestos para responder
a esas preguntas: no es este el lugar/conveniente para considerarlos; se puede consultar a
este respecto la nota C de esta introduccidn, Digamos, sin embargo, que la gran variedad de
tipos, entre las antiguas poblaciones de América, algunos de los cuales se hallaban hoy re-
ducidos a familias de pequeifio nimero de individuos,y la multitud de idiomas sin analogfa que
les pertenecen, deben ponernos en guardia contra los sistemas de generalizacién que admiten
un solo origen comiin para tantos pueblos diversos cuyas diferencias no tendrfan otra causa que
miltiples cruzamientos entre ellos. En las obras de Prescott !V, de d’Orbigny‘!? y de M, de
Gobineau(!3), se admiten s6lo dos elementos, la sangre amarilla y la negra, para la genera-

cién de los antiguos pueblos de América; Alexandre de Humboldt ha creido reconocer también
el tipo mongdlico en los indios de México y del Peri que visit6 !*¥); no obstante hay también

(10) M. de Gobineau, Essai sur ’inégalité des races humaines, tomo IV, libro VI, capitulo 7.

(11) History of the conquest of Mezico, tomo II.

(12) A. d’Orbigny, I’Homme américain, tomo 1. (13) Loc. cit.

(14) Esta opinién es contradicha por el Dr. Tschudi, quien ha realizado un estudio profundizado de la
estructura de los créneos de diversas tribus peruanas, en el Archiv fuer Physiologie de Mueller,

1845, p. 98-109.
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poderosas razones para reconocer en ellos la influencia muy antigua del elemento semitico.
Si insisto en este punto es porque,como se verd enseguida, la escala musical de esos pueblos
americanos asi como el cardcter de sus melodias los relacionan de manera segura con ese

tipo asiético.

Los aztecas y los quichuas, que los espafioles encontraron dominando en México y en
Peri, en el momento de la conquista, nohabfan reinado allf siempre. Los toltecas habian pre-
cedido a los aztecas, con una poblacién inteligentey civilizada, y los quichuas habfan sucedi-
do a los aymards, otro pueblo muy avanzado. Una tercera poblacion llamada huencas y de la
cual los europeos hicieron los incas, habia llegado al poder y reinaba en Cuzco al comenzar
la conquista espafiola. Esas familias existen ain: la tribu de los aymards se encuentra en las
montafias del Perid occidental; los quichuas o chinchas viven, divididos en varias familias,
sobre las costas del norte y en la provincia de Yanyos; por dltimo, la raza pura de los huen-
cas existe en la provincia de Juniu. Si se busca el tronco del que salieron esos pueblos, hay
motivo para creer que se lo encontrard en una poblacién mis antigua cuyos monumentos sub-

p. 96/ sisten en la cuenca del /Mississippi, y particularmente en el valle del Chio y sus afluentes.
Estos monumentos, sobre los cuales las investigaciones cientificas de los Sefiores Squier y
Davis!!5) llamaron la atencién de los arquedlogos, consisten en varios centenares de timulos
que sirvieron, unos de templos, otros de puestos de observacidn o de defensa, y otros, en fin
de sepulcros. En los crdneos extraidos de dichas tumbas, se reconoci6 la identidad con el tipo
azteca o toltecall®), La extensién de algunos de esos timulos comprende, en un solo recinto,
de 20 a 40 hectireas, y el volumen de uno de esos monticulos ha sido avaluado en 550.000 me-
tros, o sea mds de un cuarto de la gran pirdmide de Egipto. “El nimero extraordinaric de
esos tdmulos dice M. Lyell'!?), es la prueba de larga duracién de este perfodo durante el cual
una poblacién agricola y sedentaria realizé considerables progresos en la civilizacién, hasta
el punto de sentir la necesidad de templos de grandes dimensiones para el ejercicio de su culto,
y de fortificaciones extendidas para defenderse de sus enemigos. Esos tdmulos se hallan casi
todos emplazados en los valles fértiles ollanuras de aluvién, y algunos, por lo menos, son tan
antiguos, que las aguas tuvieron tiempo, desde que fueron construidos, de venir a desgastar
las terrazas inferiores que los soportan yretirarse luego otra vez a mis de un kilémetro, tras
haber minado y destruido una parte de las obras. Cuando los primeros colonos (europeos) pe-
netraron en el valle del Ohio, encontrarontoda la regién cubierta de un bosque ininterrumpido
y ocupada por cazadores indios de piel roja, que la recorrfan sin tener en ella residencia fija
y sin ligarse por lazo alguno de tradicidén con sus predecesores mdés civilizados. El Gnico dato
positivo que seha obtenidohasta ahora, por cdlculo del tiempo minimo que ha podido sucederse
desde el abandono de esos tiimulos, nos viene de la edad y la naturaleza de los drboles que
crecieron sobre algunas de esas construcciones de tierra. Cuando visité a Marietta, en 1842,
el doctor Hildreth me llevé auno de esos monticulos y me mostré el lugar donde habia crecido
un 4drbol cuyo tronco, cuando fue cortado, mostro 800 circulos de crecimiento anual. Pero el

p. 97/ difunto general Harrison,/ presidente de los Estados Unidos en 1841, versado en la ciencia
forestal, ha hecho notar, en una memoria sobre el tema, que varias generaciones deben ha-
berse sucedido, antes de que los timulos fuesen recubiertos por la variedad de especie que
los coronaban cuando el hombre blanco llegé a ellos por primera vez; etc. Queda fuera de
discusién que sb6lo acontecimientos extraordinarios pudieron obligar a la poblaci6én agricola
y sedentaria que levant6 esos tdmulos a alejarse de la regibn, y todo lleva a creer que fue
entonces cuando se trasladé a México por los valles det Texas (18),

Hay que confesarlo: los estudios mis minuciosos sobre elorigen de las poblaciones pri-
mitivas de América meridional no han podido relacionarlos, con certeza, a ninguna de las

(15) Smithsonian contributions, tomo I, 1847.
(16) Ch. Lyell, I’Anciennete de I’homme prouvée par la géologie, p. 41.
(17) Loc. cit.

(18) Véase J. C. Prichard, Histoire naturelle de I’homme, tomo 1, p. 97, sobre la tradicidn, recogida en
los anales mexicanos, de la introduccicn de los toltecas en México por el norte.
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grandes razas del mundo antiguo. Hoy mismo, pese a los progresos considerables de la Etno-
logfa y de los estudios histéricos, la incertidumbre persiste. Los andlisis fisioldgicos mis re-
cientes han determinado que, por la conformacién de la cabeza, esos pueblos parecen ligados
a la raza caucéasica(19); pero, por otraparte, el color de la piel y la ausencia casi completa de
barba parecerian acercarlos a los Mongoles. Peseatodo el estado avanzado de la civilizacién
en esas comarcas, y las relaciones de esta civilizacién con la de varias grandes naciones del
Asia antigua parecen demostrar a varios sabios estimables, la parte que esas viejas poblacio=-
nes tuvieron en la generacidn de las de México y Pertd, por mds dificultades que haya, por otro
lado, para explicar tan largas excursiones con los débiles recursos del arte de la navegacién
en tiempos tan lejanos(20), Enseguida se verd aparecer, en lo que queda de la antigua misica
de mexicanos y peruanos, un argumento nuevo y que parece invencible, en favor de ese origen
semfitico. Una tradicién americana, fundada en monumento histdrico (véase la nota C), esta~
blece que una colonia fenicia arribd a México en el afio 290 antes de la era cristiana. Sea en
esta época o antes, yocreoenelhecho de que esos navegantes hayan establecido comunicacién

p. 98/ con la raza mexicana primitiva,/ y estopor las razones que acabo de indicar. Hay fundamento
también para creer que otras circunstancias pudieron contribuir al perfeccionamiento social
de esta raza autOctona. El sefior Rafn, secretariode la Sociedad de Anticuarios del Norte, de-
mostrd de manera perentoria, apoydndose en manuscritos escandinavos, que navegantes islan-
deses descubrieron América septentrional en el siglo décimoy fundaron alli establecimientos
comerciales que subsistieron hasta el siglo catorceJ2l) En esa época de la gloria poética y
literaria de los islandeses, las relaciones de tales escandinavos con los americanos no de-
bieron tener lugar sin resultados.

Cuando en 1519 Cortés llegé a México, los habitantes de esa rica comarca practicaban
la arquitectura, la midsica, la pintura, la escultura y la astronomia. Poseian una escritura
jeroglifica y otra escritura cursivay fonética,como los egipcios. En su imperio'se encontra-
ban carreteras, canales y grandes ciudades como/Tenochtitlan (hoy México), Palenque, Misla,
Izalanca, varias de ellas con mds detrescientos mil habitantes. Su imperio se extendia sobre
otros pueblos del mismo origen cuya civilizacién, igualmente avanzada, contaba también con
grandes ciudades como capitales. Por dltimo, el arte dramaético y la elocuencia eran cultivados
con éxito entre los mexicanos y los peruanos (22), Las unicas cosas que faltaban a los mexi-
canos, porque no habfan sentido lanecesidad de ellas, eran una marina y potentes instrumentos
de guerra y destruccién como aquéllos cuyos efectos mortales aseguraron a un pufiado de aven-
tureros espaifioles la posesibén de esos vastos territorios y de las riquezas acumuladas en su
seno. El furor de destruccién de esos bandidos y la perseverancia que puso el clero espaiiol
en hacer desaparecer los monumentos de la antigua civilizacién mexicana, no pudieron liqui-
darlos tanto como para que no quedasen algunos restos, objeto de asombro y de admiracién
para los europeos que visitan las ruinas majestuosas de Palenque, enterradas en el fondo de
los sombrios bosques del Yucatdn, asf como las ruinas del valle de Oaxaca.

No menos notables por sus aptitudes para las ciencias y las artes, los peruanos habian

P. 99/ llegado a una civilizacién avanzada en la época/ de la invasi6n de su pais por los espafioles,
conducidos por Pizarro (1525). Su arquitectura civil y militar, la belleza de sus templos, la
magnificencia de las carreteras, entre las cuales lashabfa de inmensa extensidn en los Andes;

los canales de irrigacién, los puentes suspendidos -que la civilizacién europea no imaginé sino

tres siglos mis tarde - la belleza de los muebles, de las telas, la riqueza de los vestidos,

el gusto por los adornos de toda clase, los instrumentos de musica, en fin, las instituciones
politicas y religiosas, testimonian el alto grado de adelanto social de esta nacién. Su lengua,

(19) Antigiiedades Peruanas por Marciano Eduardo de Rivero y J. D. de Tschudi; Lima, 1841, y Viena,
1851, p. 11.

(20) Cf. Tschudi, en la obra citada de M. E. de Rivero, p. 22-34. - Prescott, obra citada. - Morton, Cra-

nia americana; Filadelfia, 1829, in-4°.
(21) Antiquitates americanae; Copenhague, 1837, in-8°.
(22) M. Ed. de Rivero, obra citada, p. 135.
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suave, rica, armoniosa, habfa favorecido su genio poético, manifestado en cantos de los que
se conservan fragmentos notables por su originalidad.
Descubrimientos recientes proporcionan los medios necesarios para estudiar las consti~

tuciones tonales de estos interesantes pueblos; por ellos ha sido posible confirmar las conje-
turas de algunos historiadores enloqueataiie a suorigen oriental, pues analogias sorprendentes
existen entre la mdsica de los habitantes de México y del Peri y el sistema musical de ciertos
pueblos de Asia, particularmente de raza semitica. Tal como acontece con el sistema tonal

p. 100/

de los 4rabes, se encuentra, entre los quichuas del Perd, formas melddicas en las que ciertas
notas son suprimidas, otras alteradas con una finalidad de expresi6n, y adornos miltiples
acompaiian la melodia. El descubrimiento de Palenque, esa ciudad misteriosa escondida en el
fondo de los bosques, ha procurado recursos paraconocer con certeza el sistema de esta mui-
sica. El ilustre Alexandre de Humboldt habfa traido de México una flauta de Pan de ocho tubos

de caiia, que envi6, con su descripcién, al Sr. Stewart-Traill, médico inglés. Posteriormente,
el- general francés Paroissien, visitando las ruinas de Palenque, hizo varias excavaciones.
Abriendo una tumba encontr6, sobre el pecho del caddver que contenfia, una flauta similar de

piedra que producia sonidos idénticos a aquéllos del instrumento del Sr. de Humboldt; ésto
demuestra que la misica actual de los indios de México ydel Perd tiene lamisma escala de

sonidos que la de sus antepasados anteriores ala conquista. La figura del instrumento del Sr.

de Humboldt, con el andlisis de su contruccidn y sus proporciones, fue publicada por el Sr.
Minutoli, en su “Descripcién de una antigua ciudad de Guatemala®(23).

/También el Sr. de Rivero dio la figura de la flauta de piedra'**, con su descripcién y
su escala de sonidos(25, He aquif la forma de este singular instrumento, cuyo nombre es hua-

ra-nuara:

Como todos los instrumentos de su género, €ste produce los sonidos cuando se sopla en
los tubos sobre el borde de su orificio superior. Los sonidos producidos por los ocho tubos

respenden a estas notas:

Los tubos 2, 4, 6 y 7 tienen pequefios agujeros laterales que, estando abiertos, dan las

notas:

(23) Berlin, 1832, p. 53, y pl. XII, figura 1.
(24) Obra citada, pl. XXXII.

(25) 13id., texto, p. 139-140.
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Cuando se tapan esos agujeros con los dedos, las entonaciones bajan de un semitono, y
esos mismos tubos producen las notas:

= ==_'—a;
£ r—1—1
O

Los tubos sin agujeros hacen oir invariablemente las notas:

A ; bl

GSEESS

p. 101/ /De esta combinacién resulta que laescala tonal y completa de los sonidos que puede

p. 102/

producir la huara-puara es ésta:

Esta flauta puede producir otros sonidos, ajenos ala escala cromaitica, ya que, cerrando
a medias los agujeros de las notas fa sostenido y la, do sostenido y fa, se consiguen entonacio-
nes intermedias de fa sostendio y fa, la y sol sostenido, do sostenido y do, fa y mi. Estas en-
tonaciones son andlogas a las del sistema tonal de los drabes, compuesto de diez y siete inter-
valos, en lugar de doce semitonos, enlaextension de la octava. Los indios actuales de México
y del Perd usan esas entonaciones intermedias con un resultado parecido al que se obtiene
arrastrando la voz, y esto haciendo resbalar los dedos sobre los agujeros, en lugar de cerrar
éstos por el movimiento vertical de los dedos. Con ello obtienen acentos melancélicos a menu-
do empleados por esos pueblos en la ejecucion de sus antiguos cantos.

El museo de México contiene una coleccién de antiguos instrumentos recoglidos en las
ruinas de Palenque. La mayor parte se hallan todavia en uso en la poblacién ind{gena. Entre
ellos se hallan la egueppa, pequena trompeta aguda; el cuyri, pifano que produce sdlo cinco
sonidos; la flauta de cuatro agujeros, llamada piacula; la huaylaca, gran flauta, con pico de
cafia de seis agujeros y la chhayna, otra gran flauta, en cafia de una especie particular, con
cinco agujeros y una abertura longitudinal en el costado. Los sonidos graves, melancélicos
y ldgubres de este instrumento inspiran una tristeza profunda que incluso hace derramar
ligrimas a los indios cuando les permite ofr cantos cuya antigiiedad remonta a la edad de los
caciques. El indio que toca esas viejas melodias en la chhayna aumenta la tristezade sus
acentos arrastrando los sonidos que obtiene haciendo resbalar un dedo sobre la abertura lon=-
gitudinal ubicada fuera de la linea de agujeros. La chhayna es el insfrumento llamado quena
por los peruanos Sulongitudy su diapasén son variables, como en todos los demds instrumen-
tos a viento; su mayor dimension es la flauta traversera de Europa, con la pata en do, pues
desciende en efecto al do grave de ese instrumento. Una siringa de piedra, con doble fila de
siete tubos, encontrada en una tumba del Perd y perteneciente a los tiempos ante/riores a la
conquista, parece proveer un argumento en favor de la opinién que hace descender a los me-
xicanos y los peruanos de larazaamarilla, por una escala en la cual los semitonos no existen.
las dos filas de tubos se hallanala octava uno del otro, y cada una de sus sucesiones dan por
resultado el conjunto siguiente:




Hay que sefialar primero que esta escala pertenecea un modo menor, desconocido entre
los chinos, los mongoles y los malayos. Ademads, la tonalidad de esta doble siringa es total-
mente opuesta a la de la siringa de Palenque, y opuesta asimismo al cardcter de los cantos
tradicionales de los peruanos. No se puede,por tanto,considerar el instrumento mis que como
representante de una tonalidad particular cuyo uso nos es desconocido, Este instrumento, de-
signado con el nombre de huara-puara, se halla en el Museo britdnico. Por otra parte, como
yo mismo no lo he visto, ignoro si tiene, como la siringa mexicana, agujeros laterales en los
tubos 2, 5 y 7, para formar los semitonos.

El (nico instrumento de cuerda de los antiguos mexicanos y peruanos es una especie
de guitarra con siete cuerdas, a menudo con cinco: la Ilaman tin nya. Algunos instrumentos de
percusién se encuentran también en los museos de México y de Lima: son crétalos llamados
chhilchiles, grandes castafiuelas cuyo nombre es chanrares, y el huancar, o tambor, Obsér-
vese por consiguiente que no hay aquf paranada el lujo de los instrumentos metdlicos de per-
cusién cuyo ruido ensordecedor es caricter distintivo de la misica de los pueblos de raza
amarilla pura o mestiza., Esta obserwvacidn, de gran importancia desde el punto de vista del
origen de los pueblos de América meridional, comprueba un hecho que podria bastar para
demostrar que no se hallan en relacidén alguna con los pueblos mongdlicos.

México y el Peri tuvieron antafio instrumentos sonoros no destinados a producir mdsica
p. 103/ propiamente dicha: parecen haber sido imaginados como sefiuelos,/ para la caza de ciertos
pdjaros de los que imitan las formas y el gorjeo (26).

Todas las composiciones en verso, con excepcidén de los dramas, dice el Sr. de Rivero
(27), eran destinadas al canto, entre los peruanos. Un nimero considerable de esas antiguas
poesias cantadas se conservaron por la tradicién con las melodias, desde hace méis de tres
siglos, Entre tales cantos, los que tienen por tema las desgracias de la patria, a partir de la
conquista de los espafioles, son de una melancolfa profunda. Hoy mismo todavia, el indio que
los ejecuta en la flauta y sus auditores no pueden resistir a la emocién y terminaron llorando,
He aqui algunos de ellos escogidos como caracteristicos, desde el doble punto de vista de la
tonalidad y del sentimiento poético. El nombre genérico de esos cantos es haravi, pero cada
uno tiene su titulo particular,

Andante.
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No.1

(26) geduéw,o des trois expéditions du colonel Dupaiz, etc. publicado por Alex. Lenoir; Paris, 1844,
vol, in-fol.

(27) Obra citada, p. 135.
28
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/No.2
Andante, Allegro.
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et i 1 LI LI — A *
P_ p— ]:.. - :;_.r ! cres -
en ra](nthsant A”t-"‘l"()
= mrln (ml

* plus Ianl
T

| 'l

p. 105/ Todos los cantos de los indios de México y Perd estdn en/ modo menor pero algunos de
sus aires de danza se encuentran en modo mayor, como éste (29

Allegrelto,

Koundundél(30)

(28) Véase sobre las melodias 1, 2 y 3, el libro del Sr. de Rivero, texto p. 135-138. He suprimido las
armonias de piano y los “ritornelli” con los cuales los transcriptores arruinan siempre las melo-
dias originales de los pueblos primitivos.

(29) Este canto ha sido sacado de la coleccidn publicada por el Sr. C. E. Soed[lng, profesor de misica

sueco, que ha permanecido cinco afios en el Peri. Su coleccidn lleva por titulo Indianska Soenger,
Estocolmo (sin fecha), gr. in-4°.

(30) Este aire de danza ha sido sacado de una segunda coleccién publlcada por el Sr. Soedling bajo el
titulo: /ndianska Dans-Melodier, Estocolmo (sin fecha), gr. in-4°.
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Si las relaciones entre las lenguas son indicios por los cuales es posible establecer la
filiacién de los pueblos, las relaciones de constituciones tonales, de caracteres melédicos,
ritmicos, y los gustos por ciertas sonoridades no son menos significativos: la presente His-
toria de la midsica suministrard pruebas de esta verdad cuya evidencia es irresistible, Por
la aplicacién de la ley de esas relaciones, se llega a la conviccién de que las poblaciones pri=
mitivas de México y Pert, por un lado no han salido de cruzamientos de las razas amarilla y
negra, y, por otro, se relacionan con la raza semitica. Dejandode ladolas mis recientes
observaciones fisiol6gicas, que establecen diferencias esenciales entre la conformacién de la
cabeza de los habitantes de América meridional y la de los mongoles; apartando también el
argumento de la completa separaci6n entre las lenguas monosildbicas de los pueblos amarillos
y los tan ricos y armoniosos idiomas de los indios de México y Perd31), y limitdndose, para
el problema del origen de éstos, inicamente a los argumentos obtenidos de elementos musica-
les, al buscar la solucidén estamos autorizados para decir: No, no existen relaciones entre dos
razas de las cuales, una, conociendo la existencia y la naturaleza del semitono, como una ne-
cesidad de la construci6én de laescala de sonidos, lo ha proscripto, sin embargo, de su misica,

p. 106/ porque la naturaleza seca de su organizaci6én moral, su / egofsmo y su alma desprovista de
afecto y chocaban con una relacidén de sonidos expresiva y sentimental, mientras que la otra
raza ha hecho de ese mismo semitono un elemento necesario al canto, usa de &l con profusién
e incluso acorta las relaciones porque el carédcter atractivo de los sonidos que forman dicho
intervalo correspondea sus afectos y lo conmueve, A este argumento,agreguemos este otro:
no puede haber analogfa entre dos razas de las cuales una halla sus mis vivos gozos musica=
les de la impresi6on material del sonido, del timbre y del ruido, haciendo abstracci6n de todo
pensamiento mel6dico y habiéndose dedicado a multiplicar los aparatos de sonoridad potente
por medio de los que se procura tales sensaciones, y, la otra que, por el contrario, absoluta=
mente desprovista de agentes sonoros de esa naturaleza, ha tomado, para intérpretes de su
imaginaciéon melédica, instrumentos de sonoridad suave y simpdética.

Si nos ubicamos en otro punto de vista, esto es, que los olmecas, los toltecas, los aztecas,
los aymaris, los quichuas y los huencas de México y Peri son de igual raza que los semitas,
pasaremos entonces de los argumentos de negacién a los de afirmacion, y basaremos nuestra
opinidn: lo.: en las relaciones intimas entre las tonalidades de la misica popular de Arabia y
Mesopotamia y las tonalidades del canto de esos pueblos de América; 20.: en la analogia de
caridcter entre las melodias de los viejos semitas y las de los indios occidentales; 3o.: por
dltimo, en la identidad de los ornamentos vocales con que unos y otros los rodean. La con=
viccidbn que proporcionan estudios de esta clase llevan a decir, con tanta certéza como es
posible tener en lo que atafie a los misterios de la historia: Si, los indios de México y Peri
son _semitas,

Traducido al espaiiol por el maestro Luis Campodénico.

(31) Solo una raza barbara, la de los othomis, que habitaban el pais situado cerca del lago de Tezcuco,
antes de la llegada de la antigua raza mexicana, hablaba una lengua monosildbica. Esta lengua
era andloga al chino. Cf. Du Ponceau: Mémoire sur le systeme grammatical des langues de quel-
ques nations indiennes de I’Amérique de Nort; Paris, 1838, in-8°; obra importante sobre tal mate-
ria.
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APENDICE NO, 2

Rivero y Juan Diego de Tschudi, Mariano Eduardo de Antigliedades Peruanas.
Viena, Imprenta Imperial de la Corte y del Estado, 1851. Texto: pp. 135-141.

135

No sabemos el mayor 6 menor grado de perfeecion & que
habia llegado el arte dramitica, pero no admite duda que por
las repetidas representaciones de las comedias llegaban los aecto-
res & una perfeccion notable; al paso que los aplausos de los
asistentes y ricos premios ue distinguian a los que sobresalian.
los estimulaban & progresar en su ramo. La oratoria era prote-
vida por los Incas, y era don muy estimado una pronunciacion
pura y suave, tanto en los discursos publicos, como en el teatro.

Todas las eomposiciones en verso, salvo las dramaticas.
eran destinadas al eanto, y es muy probable que los mismeos
poetas componian la misiea para sus canciones. Existen aun
varias tonadas antiguas muy melodiosas que pueden servir
para averiguar los conocimientos musicos de los antiguos Pe-
ruanos. Para formar idea de esta misica, insertaremos aqui la

de tres haravis.
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Aunque por naturaleza tienen los Indios mucha disposicion
para la misica, es fuerza confesar que este arte se hallaba en
su infancia antes de la llegada de los Espaioles.

La misiea instrumental grosera y estrepitosa, gustaba tanto
mas cuanto mas alborotada era. El mayor ruido provenia de
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los chhilchiles y chanrares, ciertas sonajas y cascabeles; co-
mo tambien del huancar, 6 tambor. De los instrumentos de
cuerda no conoecian mas (ue la tinya, especie de guitarra de
einco, 0 siete cuordas.( Sus instrumentos de viento eran la
cqueppa, 6 trompeta; el ccuyoi, 6 silbador de ecinco voces:
el pincullu, 6 la flauta, el huayllaca, 6 flauton, la chhayna.
cierto flauton grueso, cuyos tonos ligubres y melancolicos lle-
nan el eorazon de deseos ineiertos ¢ inefables, y humedecen
involuntariamente los ojos. La mayor perfeceion la aleanza-
ban con el huayra-puhura, instrumento que consistia en una
especie de Sirinx, ¢ flauta de Pan, hecha de caiiutos atados en
fila, eada uno de los euales tenia un punto mas alto que el pre-
cedente, unico instrumento eon el cual los misicos se respon-
dian con consonancia, mientras los demas careeian de armonia.
El huayra-puhura se hallaba fabrieado de eaiiutos de eaia, ¢ pie-
dra, y adornado & veees con labores. El general francés Pa-
roissien, hallo en una huaca sobre un ecadiver uno de estos
instrumentos, heeho de piedra taleo de color aceitunado: y en
¢l musco de Berlin se conserva un molde de veso de este
interesante  objeto, que al célebre Humboldt envié ei mé-
dico inglés Stewart Traill, con una earta de que extracta-
mos las noticias siguientes (vid. Minutoli Deseripeion de una
ciudad vieja en Guatemala ete. Berlin 1832. Notas pag. 53.
Lam. XIIL fig. 1.):

Los agujeros de los caiutos son cilindricos y regularmente

horadados, y tienen 0,3 pulgada de diametro, y de fondo:

Nre. 1. 4.90 pulgadas. Nr. 5. 2,45 pulgadas.
Nr. 2. 4,50 . Ne. 6. 2.85 -
Nre. 3. 4,12 4 Nre. 7. 2,00 -
Nr. 4. 3,50 " Nre. 8. 158 -

(1) La tinya es un membranéfono de golpe de un solo cuero (Lauro
Ayestardn)
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Los caiutos Nro. 2, 4, 6 y 7 (véase la segunda fizura de
la lamina XXXII del Atlas) tienen pequeiios agujeros laterales
que, estando abiertos, no dan tonos, pero ecerrados dan los
siguientes:

A ° o e o &

: -.—-.—.-b_?WF, =
e SR
L

mi fa sol la re ut fa la
Este tetracordo es perfeeto y facil de tocar. Mediaate los
agujeros este diapason es divisible en muy distintos tetracordos.
Uno de cllos es por ejemplo la elave de mi menor, el otro de
fa mayor. Abicrtos todos los agujeros, el instrumenfo da los
tonos siguientes:

=

Este tetracordo es perfecto y tambien facil de toear: era

probablemente la elave de preferencia de los Peruanos. y ha
producido sin duda una melodia sonante.
El segundo tetracordo sale, tocando solo las notas pasadas

que dan una eclave mayor eompleta:

e

Mas con esta elave tiene ol instrumento media nota mas

que la del violin que transmuta el Fay en Faz, y el Ut3 en Ute
Los agujeros permiten una variacion arbitraria del diapason,
que se halla medificado segun ¢l Sor. Mendelsohn en un ins-
trumento de esta elase.
Segun Gareilasso (Coment. lib. I1. eap. XXVL) Llenia cada
‘ancion su tonada conoeida, y no podian dezir dos canciones di-
ferentes por una tenada y esto era, porque cl galan enamorado
dando musica de noche con su flauta, por la tonada que tenia.
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dezia 4 la dama, y & todo el mundo ¢l contento, & descontento.
de su anime, conforme al favor, 6 disfavor que se le hazia:
de manera que se puede deeir, que hablava por la flauta.-
Segun el mismo autor, Lno taiiian las canciones que componian
de sus guerras y hazaias, sino cantavanlas en sus fiestas
principales, y en sus vietorias y triunfos en memoria de sus
hechos hazaiosos.*

37



