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G de los problem as mas profundos vy

mple;m de ia tausicolopia america-
na es, sin duda, el que plantea la inmigra-
vién de la misica africana Hegada al con-
timents con la sombria corriente de la es-
clavaiura. Se confunde cominmente lg dis
‘posicién del africano para volcarse hacia
determinadas formas titmicas melddicas o
coreograficas ya existentes en el nusYe
munde v €l acento o “pigmento” que im.
rrime ¢n ellas, con aguells gue trajo (oo
sigo desde su paxs naial.

Ef negro frae un vasto repestario e po-
sibilidades o condiciones mas atn que un
rvasto cancionerc o un rico stock de danzas
.. Trae un espititu mmas que una misica,
porghé & menos que £e reproduzca en el
npevo ambiente — América en este caso—
st que ha side trasplantade, el mismo
conjunts e .condiciones que hicieron po-
sible su externacidn en la selva africana,
eix hecho musical no se reproduce intensi-
vamente y sélo gueda relegado a una nos-
talgica reminiscencia sin provecciones so-
cializadoras. ¥ no es necesario forzar las

.torias de espanoles e stalianos,

UAYO

conclusiones para darse cuentz de Yo dife-
vencim gus habia éntre las plamaciones co-
lonisles de América vy ej verde v lihre am.
bite selvatico de! llamado “continente mis-
terioso” en el sigle XVIIIL.

Y asi comn hov lag cormrienfes mrmara—
Dor e:cm-
plo, séle muestran sus danzas vernacilas
una vez zl ahc en las romerias gallegas o
en fos campos de recrag asturianns  anda
iuces o euskaldunes, v el resto del afio ese
mismo inmigrante baila 1as danzas de su
hora — anteayer ia contradanza y €! mi-

‘nue, aver la polca. la mazurca ¥y el chotis,

1 hov el tango v los bailes modermnos
asi también e! africano sdlo en reunidn s
creta recuerda sus rituwales ancesiralzs v
zute los blancos deja aflorar una suerte de
versién pigmeniada de a tontradanzz o e}
minué unida a una escena africans que re
cuerda !a coronacidn de los Reves Congrs.
A esto altimo ie Jlamaron Candomba loec
viejos memortialistas y visjeres. y de la

rontasion de ambas expresiones surgieron

tuzao jas mas peregrinas feorias acerca del
crigen de ciertas formas dei baile social.

>UAYA

Hay una razén todavia més fuerterque'

npide la comunicacién de sus danzas afri-
ormas al coleno americano: ia mayor pas-
t. <= ellas son IitGrgicas, es decir, aplica-
das al culte de una religién, razén de mds
pata (ue no se¢ manifiesten a los que no
pieden hallarse iniciados en -ella, tratin-
dose de un estadio religioso secrato v her-

CmAtice.

Existen, pues, dos corrientes en e of-
den de la mfsica afro-uruguaya, continua-
cidn la segunda de Ja primera. La inicial
es secteta y estd constituida por la danza
ritual africans séle conocida por los ini-
cados. sin  trascendencia socializadora v
desaparece cusnde truete ol {iltimo escle-
vo legado del otro continente. La segunda
ec superficial superficial en el seniido
de su rapida v extendida .afloracidén --
feertemente ceolerida; en el siglo XViiY
consfituyé iz comparsa que acompafabs a
la custodia en la festividad de Corpus

-y

Christi, organizé iuegso 1z “calenda™, ‘“an-
go”, “candembe”, “chichs”, “bambul:’
“semba” gue se bailabap entre la Navii:og

v el D3a de Reves alrededor del 1800

w¢ wansformé por dlfime en la comparsa
de rarnaval de las sociedades de negos
desde =1 1870 hasta nuestros dias.

Eix 1766 el Cabilde dispone gue se pas
guen varios pares de zapatos ligerss de ba-
dana para “los bailes de los pegro<™ en la
Procesidn del Corpus. En 1816, durants
las fiestas mayas del periodo art;guw?a‘ #
Cobiernc dispone cue los negros realicen
cublicamente sus danzas para “explicar su
festiva gratitud ai dia®. Ea 1B70, las “so-
ciedades de negros™ recuiten a los maes-
tros italiatios radicades en Montevideo pa-
ta que éstos escriban las milsicas gue han
de cantar en &l carnaval. Convengamos en
aue todo esto muy poco tiene gue ver con
ia avténtica musica africana. ‘

Se observan, sin embargo. dos o fres
evidentes provecciones de esa corriente se-
creta haciz la segunda corriente exterior y
difundida. En primer término, un instru-
meénto: el tamboril, de riguisima ritmice v
sueltos esfribilios cantados gue sobreviven
en un mundo gue les es extrafic. Desde =l
punto de vists corecgréfico, un paso: el
sircse “pasc de candombe” gue tan estu-
pendamente capté el pincel de Pedro Fi
gari v que consiste en una marcha nada
cesordenada por cierto, moviéndose de iz-
auierda a2 derecha ¥y viceversa, la cabeza
= ecta, adelentands un poco los hombros
v hundiendo ¥ sacando hacia afutera el
wientre: en pocas palabras: ondolands el
cusrpo mo come la espiga por ls accidn de
ia brisa sino como la serpiente ante Ia
fizuta " del encantador. Hay fundamental-
mente. pues. una disposicién o actitud ne-
gra que se revela en esos pascs de danza
v en unz evidente tendencia selectiva ha-
cia la sincopa, tendencia comiin por otro
lads, a muchos gtros puebles, entre ellos
al incaico nada menos, cuyos “pies” son
mas o menos los mismos.

Pero no gueremos gapresurar conclusio-
-&s. Veamos primeroc qué grandes lineas
scoeraies ostenta la madsica africana. Los
*rubajos musicoldgicos $ ests raspecto no
son por cietto muy completos. En Africa
se reproduce el mismo fendmenc que en
América: referencias apresuradas de viaje-
ros de planta leve vy visidn poco penétran-
te. £n la actualidad poseemos un buen tra-
bajo en e! libro de Stephen Chauvet “Mu-
sigue Négre” editada en 1929 que trae nu-
tmerosas’ pautaciones. No es por cierto algo
exhaustiva sobre el tema, pero en €l se re-
capitulan seriamente todas las aportacio-
nes anteriores y el autor Hega a prudentes
¥ 1bgiras_conclnsicnes emanadas de un pro-
lijo estudio. Chauvet demuestra que. la ma-
sica negra africana — especialmente Iz de
las regiones ecuatoriales de donde provie-
ne la mas fuerte cortiente dé esclavatura
ai Uruguay — esta concebida sobre la ba-
se de motivos muoy cortos, repetidos hasta
el cansancio. Asegura ademfs que en tanto
en la civilizacién occidental predomina des-
de hace casi un mifenic la armonia, en Ia
misica negra, salvo excepcionales marchas
paraleias de dos, tres y hasta cuatro voces,
reina soberanamente el concepto de la me-
lodia pura. Es frecuente -— agrega — el
empleo de la sincopa, golpeando las manos
en el tiempo débil. En cuanto-al concepto
coreogrifico, el sentido de 1a pareja no es-
tA presente en las danzas sagradas, razom
por ia cual la supuesta lubricidad de 1a

- danza africana sea pura imaginacién; por

1~ general danzan los hombres solos; a ve-
2s hombres ¥y mujéeres pefo sin reconocer-
se en pareja; en suma: practica constante
de la “danza ‘colectiva”. Lo mas frecuen-
te es Ja accién simultdnea de cantos, dan-
zas ¥ ejecucidn de imstrumentos; pocas ve-
zes se canta solo o se tafie solo. Por Gltime
tn advierte al lector ésto gue quizas pueda
cxirafiar a aquellos prevenidos por las teo-
rias gue corren desde hace afios sobre la
musica africana: “Nada menos especifica-
mente negre, nada menos parecido a la
verdadera miisica negra, mejor dicho, a la
misica del Africa, que el Jam”...

Y bien: s5i cotejamos seriamente esta
masica africana con lo gue resta en el Uru-
zuay de la antigua corriente de la esclava-
tura megra, miy pocas relaciones podremos
Hallar entre ambas. Sin embargo ey eviden-
te que las dos corrientes de ia milsica afro-
uruguaya presentan puntos de contacto en-
tre si. Mas aun, la comriente exterior, de-
cfamos, parece ser una aforacidn deturpa-
da de la ritual e interior, con aplicaciones
de toda la realidad musical circundante que
s2 cvonfunde. estrechamente con ella.

La presencia de una fuerte miisica ne-
gra en nuestro vecino Brasil o en Cuba ha
hecho que se intentara aplicar idénticos
criterios metodologicos para estudiar 1a ma-
sica negra en el Urugusy. Hay numerosos
factores que impiden homologar estos he-
chos por més que ia similitud del Candom-
be con las Congadas v Cucumbis sea ‘evi-
dente. Entre los mas importantes se des-
i:can dos: uno que constituve nuestro or-




gullo y_es la temprana abolicidon de la es
cizwitud con respecto a esos patses; el ofro
rzdica en gue los negros v mulatos cons-
‘Huyen actualmente el 3 por ciente de la
poblacion del Urugway, en tanto que en el
Brasi!, por cjemplo, el 33 por ciento. Hay
sin embargo en aguellos dos paises una no-
ble corriente de estudic cientifico del apor-
te musical del negro, en tanto que en el Uru-
guay exceptuande los excelentes libros de
Pereda Valdés .v el simpatico pero muy
discutible de Vicente Rossi “Cosas de ne-
gros”, muy pocc se ha avanzado al res
pecto.

A todo esto debe sumarse otm hecho
gue distingue el caricter de la esclavitua
en nuestro pais con respecto a otras del
continente y radica en el tratamiento bas-
tante considerade — felonia mas o me-
nos —- gue tecibieron en nuestro medic
por parte de sus. amos. No existié en el
Uruguay una explotacién intensiva de lu
agricultura: no hubo “farendas™ ni ingenios.
La ganaderia, primariamente dirigida, es
taba a cargo del campesino eriolle y del
gauderic menos rebelde:; excepcionalmente
el negro interviene come tropero o doma-

dor. Et finico lugar donde pudo haberse’

hecho cruel Ia esclavitud fué en el salade-
o colonial, perc. tampoco fueron muy nu-
mrerosos. Al esclave se le confiaban los
menesteres domésticos en las ciudades.
gue =bsorbian la mayor parte de eiles, o
las Hvizmas tareas de una chacra incipien-
te, gozaba de la confianza dc su amo en
sazén de sts muchas virtudes — de fide
lidad entre otras — y lievaban el apellide
del patrén. Muchos de los nombres de la
Patriz Vieja se perpetian hoy a través del
hombre de color. ¥ come su ritual cum-
- plia ademas una funcién de agropamiento
solidario de tribu frente al opresor, es 16
gico gue se diluyera lentamente y no tu-
viera ya significado en horas mencs amat-
gas.

Se ha publicado en estos iltimes tiem-
pos un documento de trascendental impor-
tancia sobre el desarroilo y significacién
del Candombe -que viene a tonfirmar ple-
namente niestras aseveracienes. En 1934
lz investigedora Namcy Cunard edité en
Londres ‘una vasta antologia del arte ne-
gro vy para su capitulo dedicado al Urt-
" giay solicitd Ia opinion de Marceline Hot-
tz27e, eseritor wruguayo dé iz raza nepra, so-
bre ot ritual del Candembe. Bottaro, fa-
‘Ttecido hace poco a una edad a.vamada, en-
vi0 a Nancy Cunard una pagina amarga
sobre el significado de _esta expresién gue
iué traducida al inglés ¥ vi6 la luz de este
libro que Heva el ancho titule de “Negro”

Sostiene Bottaro gue el Candombe fué
‘'una degeneracién de los simples e inocen-
‘tes ritos afttcanps ¥ qué su realizacién no
tenia otra finalidad que la de un sucio co-
mercio de baratijas, en el cual entraban por
partes 1guales la sagacidad de tas gentes
de color para “hacerse de umas monedas”
¥ la estupidez del blanco para dejarse es-
quilmar creyendo que en e! Candombe iba
a hallar’ ina fuerte nota de p'um caracie
tipico.

En ese sentido, levanta un fanto el ve-
to de! valor y significacién de las danzas

negras en el Uruguay y nos habla de tres:

etapas bien diferenciadas. La primera se-
ria Ia de la muténtica danza megra, La se-
gundz, Js formacién del Candombe en el
cual se aprovechan y asimilan todos ios
elementos blancos. La. tercera serfa la de

generacidn del Candombe alrededor dei

1880 que fué combatida hasta por los pro-
pios negros de sensibilidad y cultura,
Con respecto a la primera dice Bottaro
estas bellas palabras: "“La representacién
de sus ritos, més comlinmente lamada Ce-
remonias, es mily simple y muy alejada de
todo sobrenaturalismo. Los ritos pueden re-
ducirse a primitivas -invocariomes, ruegos.
siplicas, ofrecidos de. perfecta buena fe a
los dioses primitivos y mezclados a veces
con lentos cantos guerreros, recordandoe la
vida de las tribus. Estos cantos v oracio-

nes eran siempre acompainados de contor-

siones y gritos de admiracidn o sorpresa,
que correspondia perfectamente a los soni-
dos emitidos en el “Macit” — tambor gran-
de — a los que se anadian los esiridentes
sonidos derivados de los huesos, pedazos de
hierro y varins metales, instrumentos por
medio de Jos cuales los negros recomstruizan
lo mejor que podian las costumbres gue se
observan en las selvas del Africa tropical.
Y era esta gran alma de la raza africana,
sencilla ¥ pura, la que daba origen a esas
leyendas absurdas y escalofriantes.” Preten-
diendo saber los rituales practicados por
los africanos en sus reuniones, varios es-
critores, de acuerdo con los propios negros
de! Rio de la Plata, han sostenido que sus
dioses se identificaban con los santos del ca-
lendario de la Iglesia Romana; pero no era
asi... “Aquellos que sostienen en sus cto-
nicas que los africanos no tenian figuras
de sus dioses patronos, deben haber cono-

oo muy pocos Jugares de reunidm. pues
‘en muchos de éilos habia imagenss en las
a los dioses de! Africa

que se. adoraba
iejana. Trataremos de erumerar aqueilos
sitios de reunidn gque recordamos mejor.
Los “Magises” era una de las més temibles

sectzs, no tanto por la naturaleza de hie- -

To de su organizacibm, sino por las zbsur-
das leyendas que se contaban acerca de
elios per sus ceremonias y misteriozos ti-
tuajes; era una Secta gue tenia muchas su

divisiones .y ur gran numero de lugares de
asambliea; sus imagenes realizadas por cru-
dos artistas, representaban a los dioses
“Magis” que estaban completamente dife-
renciados entre si por sus caracteristicas
fisicas lo mismo que por sus ropas y a:

butos. No sé si una ley atavica ¢ una con
cepeién artistica era que la deformidad.
fuese una caracteristica digna de }a deidad.
i Congos conocidos €on los nombres e
Bengales, Luandas, Minos, Melombes.

Obertoches, servian a ua mismo dios eu
sua cultos y practicas religiosas. La sorma
corporal y la vestimenta de sus . santos o
tronos diferian tamto entre si como en &l
caso de Yoz Magises. l.os Mozambigques.
que habitabap ep todas partes dei barrio
del Cordén y que nC €ram menos numero~
sos que los ya mencionados, tenian sus pro-
pios titos y adoraban a un solo dios pero
representade en formas corporales distin-
tas. En algupas reuniones este dics era un
guerrero armado, en otras un gentil pastor
vy en otras se representdba bajo formas ape-
nas definidas. Aparte de los Magises todas
las reuniones observaban en sus ceremo-
nias los mismos rituales, es decir, . cantos,
Lailes, etc, con el obligado repiquetear de
tamborites”

T.z segunda etapa del rituwal africanc qus
coniiguraba la organizacion del Candomb:z
propiamente dicho e‘s.‘cé“a analizada con pre-
cisidn por Bottaro: “los adeptos crearos

lnego toda clase de divisiones en sus orgs-

_nizactones ¥ los gue oficiaban, empezarcn

romo curas limosneros hasts tramstormarss
-~ representantes terrsstres de sus deida-
4es. Ton respecto a estas adaptaciones y
jerarquias debemos decic que ello did lugar
= su desmembramiento. Sordides intereses
mmateriales, pues, tuvieron buena parte en
esto; lo mismo que las ambiciones de ga-

‘nancias de los iniciados. Perc mucho mas

e estos defectos o aspiraciones bumanas
lo que destruia a estas organizaciones seu-
do-refigiosas era la abierta oposicién de
jos negros montevideanos de alguna cultu-
ra -cltya accidn empezd en el ano 1860 a
862 v culmindé en 1871 con la public.'a—
cion dei primer diario eserito para los ciea-
bendxentes de los africanos de Monteviden
La Consérvacion, en el que se procn.zmaba ‘
desie jas colummas editoriales a necesidad
de terminar de nma vez con estas farsas
que no eran religiosas, estas practicas que

Olen de Pz

fase de Candormbe. o Figari.
no obedecian a ninglin principic ldgico y
que servian para indicar los puntos de reu-

niér donde el elemento negro se reunia

para “aumentar la poblacion de los con-

ventilos”. Este era el gritc de La Conser:.

vacidn contra la practica de sus mayofres”,

La tercera etapa de degeneracién total
del Candombe sufre esta viclenta diatri-
ba por parte de Marcelino Bottaro: *Las
reunicnes que habian sido como quien di-
ce los humildes santuarios de religiones
desconocidas, == transformaron en indignas
cuevas- de gitanos, desde el exagerado co-
lor local hasta el intento de adivinacion del
-porvenir, incluyendo las peores y mas in-
morales imposturas. Era el paraje mas apro-
plado para Ia gente supersticiosa donde se
practicaba la escuela de imposturas.- - de
“amor y fortuma” y “ciralo todo”; con su
" mezectanza de hierbas .y vuyes para haces
‘ones v brevaies v la manipulacién de!
" .—— hiel de oveja — dentro_ds

ias tiendas. Mientras tanto desaparecié la
fe nativa y la delicada y sxmpie armuma
de ias danzas africanas”.

" Estax péginas de :nterpretacidn detl can-
dombe escritas por vn hombre de la raza,
vienen a corroborar nuestra opimdn acerca
de su coreografiaz 1 de su significacién so-

cial v religiosa. Lo ade hoy conocemos por

Candrmbe a través de los cromistas del si-
glo - XIX — TIsidoro De-Maria especialmen-
te — no es mas gue la segunda etapa de
la evolucidn de las danzas negras en todo
'l continente, cuande el negro afade a las
jormas coeoprificas suyas, algunas figuras
de la contradanza o la cuadrilla-de! blanco.

Sin _embargo, pese a Bottaro, ésto es Io
mas intéresante de toda la teoria del Can-
dombe. Si .la danmm africana hubiera per-
manecido intacta al trasplantarse de um
continente a ‘ofte, no hubiera. temido jus-
tificecidn en el nueva ambiente. Se.pierde
el antiguo ritual, se pierde i antipua mu-

sica africana, pero comn sobrevive el ele-
mente humano. éste va a dar su interpre-
tacién de las danzas de Is 2poca unida. al
recuerdo de la coronacién de los Reyes
Congos. Esto fué para nosotros el Candom-
be que se gesta lentamente a fines del si-
glo’ XVIII' y que muere alrededor de 1870
pero que lega a la postendad el bello -de-
talle- coreografico de su “paso”, algunos de
sus personajes y sobre todo un instrumento
privativo el- tamboril, con una ritmica ri-
quisima que puede ser la surgente de una
gran forma culta en un. futaro, toda vez
qué es aun hoy un elemento en pléna vi-
gencia que estd esperando al gram com-
pomtor que o universalice.

Laurc AYESTARAN.

(Especial para EL DIA).



