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LAURO AYESTARAN

EL MELOLOGO

(A PROPOSITO DE LOS UNIPERSONALES
DE BARTOLOME HIDALGO)

EL PRIMITIVO TEATRO COLONIAL montevideano recoge Avi-
damente todas las especies y formas musicales escénicas que
proliferan en el teatro espafiol del siglo xvim. Esto es, por otro
lado, lo normal y légico en todo el teatro americano durante
el periodo hispénico. Pero, lo importante en verdad en el caso
concreto que vamos a estudiar, es que en Montevideo se orga-
niza una réplica nacional al producto importado y por inter-
medio de ella surgen las primeras obras teatrales sobre asuntos
nativos escritas por hijos del pais: “La lealtad mds acendrada
y Buenos Aires vengada” del presbitero Juan Francisco Mar-
tinez en pleno coloniaje, y los unipersonales de Bartolomé Hi-
dalgo en los dias heroicos de la Patria Vieja, obras todas ellas
escritas en forma de Meldlogo.

El Melologo es una accién escénica, por lo general para
un solo personaje, con un comentario sinfénico que ya teje
un fondo sonoro a la voz del actor, ya se alterna con la palabra
para subrayar su expresividad o anticipar el sentimiento que
va a declamarse de inmediato. Mario Falcao Espalter fué en
nuestro medio el primer critico de Hidalgo ! que reveld la exis-
tencia del melélogo aun cuando no llegd a precisarlo como for-
ma musical escénica que podia ser no sélo unipersonal, sino
también servir a un texto literario con varios personajes.

José Subird definié con precision esta especie: “Lo que
caracterizo al melélogo no era la presencia de un personaje
Unico en la escena sino la interrupcién en los trozos declama-

1. Mario Falcao Espalter, “El poeta oriental Bartolomé Hidalgo”, pags. 88 a 92.
18 edicion, Montevideo, 1918. FEste estudio sobre el mel6élogo fué completado en la
gegunda edicién de la misma obra tirada en Madrid en 1929, péginas 86 a 102,
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dos para que la orquesta expresase los sentimientos que em-
bargaban al intérprete” 2. Recientemente este musicélogo es-
pafiol acaba de publicar un notable y exhaustivo trabajo sobre
“El compositor Iriarte y el cultivo espafiol de melélogo (melo-
drama)” en el que se registra hasta una antigua referencia
nuestra acerca de la musica del unipersonal de Hidalgo “Sen-
timientos de un patriota” 3,

Originariamente llamése a esta expresiéon escénica, “Me
lodrama”, pero el uso equivoco de esta palabra que posterior-
mente se empleé para aquellas piezas de los bajos fondos de
la literatura en las cuales se subraya la situacion dramatica
con los efectos del peor gusto, obligé a aplicar el rétulo de
Meldlogo, para aislar y definir la antigua forma que tiene una
de las historias mas brillantes en el orden de la muisica. Quizas
extrafie a mas de un auditor desprevenido saber que fueron
meldlogos las siguientes obras capitales de la misica de un
siglo y medio a esta parte: “Thamos, rey de Egipto” (1780) de
Mozart, “Egmont” (1810) de Beethoven, “Preciosa” (1820) de
Weber, “Rosamunda™ (1823) de Schubert, “El suefio de una
noche de verano” (1826-43) de Mendelssohn, “Lelio o El re-
torno a la vida” (1831) de Berlioz, “Manfredo” (1848) de
Schumann, “La Arlesiana” (1872) de Bizet, “Peer Gynt” (1874-
76) de Grieg, “Erwartung” (1909) de Schoenberg, “Amphion”
(1928) de Honegger, “Persephone” (1933) de Strawinsky.
Verdaderamente los modestos unipersonales de nuestro Bar-
tolo Hidalgo no podian hallarse en mejor compafiia.

El concepto de esta forma esta latiendo en la antigiiedad
helénica en aquel recitado dramatico sustentado con un fondo
de liras y aulos llamado “paracataloge”. De todas maneras, la
historia del Meldlogo en la edad moderna fué iniciada por Juan

2, José Subird, “Historia de la misica teatral en Espafia™, p4g. 151. Barcelona,
1945. Véase ademis la referencia sobre el melélogo estampada por José Subird en su
obra “Historia de la Musiea”, tomo II, pégs. 144, 166 y 3556; Barcelona, 1947,

3. José Subiri, “El compositor Iriarte y el cultivo espafiol del melélogo (melo=
drama)”, tomo II, pédgs. 428 y 429, Barcelona, 1950,



EL MELOLOGO 5

Jacobo Rousseau y llegd a sus tltimas y mas espléndidas conse-
cuencias contemporaneas en el “Pierrot Lunaire” de Schoen-
berg. No es, para nosotros, aventurado pensar que esta obra
del revolucionario maestro de la escuela de Viena, esta expli-
cada en el tratamiento de la voz y del pequefio conjunto que
la acompafia, por la historia del Melologo.

En mayo de 1770, Rousseau dié a conocer en Lyon su
““Pygmalion”, escribiendo ,ademas del texto literario que da-
taba de 1762, dos niimeros musicales del comentario escénico
que fué completado por el compositor Coignet, un negociante
lyonés aficionado a la musica. El éxito de este ensayo, reco-
gido de inmediato por Georg Benda en Alemania e irradiado
desde Paris cinco afios méas tarde por la Comedia Francesa,
tuvo repercusion notable en Espana. En 1789, el fabulista To-
mas de Iriarte estrend en Cadiz con resonante éxito su melo-
logo “Guzmdn el Bueno” para el cual compuso letra y musica,
exhumadas y estudiadas ambas recientemente por José Subira
en su precitado ensayo. En la Ultima década del siglo xviir,
el melblogo espafiol —en Francia la innovacién de Rousseau
dejo muy pocos continuadores— se convirtié en una de las for-
mas escénico-musicales méas divulgadas, compitiendo honrosa-
mente con las tonadillas, loas, jacaras y mojigangas.

A principios del siglo X1x pasa a Montevideo y por imita-
cién de él surgen los primeros intentos nacionales. Hasta 1850
por lo menos el meldlogo gozé de vasto predicamento en el
tipico “fin de fiesta” con que se clausuraba en la antigua Casa
de Comedias la funcién del dia. De entre todos ellos queremos
detenernos en los de Juan Francisco Martinez, Bartolomé Hi-
dalgo y Manuel de Araticho, uruguayos los tres y cuyas letras
'se conservan. Desgraciadamente no hemos hallado todavia los
comentarios sonoros correspondientes, salvo la indicacién ex-
presa del caracter de la musica que debia acompafarlos tal
como se estampa en las seis fichas que siguen:
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1807 - “La lealtad mds acendrada y Buenos Aires venga-
da”, del presbitero Juan Francisco Martinez. El primitivo me-
16logo era unipersonal, pero posteriormente, por hipertrofia del
género, transformoése en pluripersonal. A este Gltimo tipo per-
tenece el drama alegorico en dos actos vy en verso del Padre
Juan Francisco Martinez escrito para exaltar la reconquista de
Buenos Aires por los montevideanos en 1806, durante las me-
morables invasiones inglesas. Conservamos la letra gracias a
Luciano Lira quien en el tercer tomo de “El Parnaso Oriental
o Guirnalda Poética de la Republica Uruguaya” editado en
Montevideo en 1837, recogié entre las paginas 219 y 278 su

“texto literario. Véanse las acotaciones musicales de este melé-
logo pluripersonal, tomadas de su edicién principe:

Acto primero: “al levantarse el telén, la Musica tocard
una brillante obertura, que finalizada seguird otra alusiva al
suefio de la Ninfa y d la inquietud que demostrard: concluida,
representa la Ninfa”.... “Musica alusiva d estos afectos que
concluird en sobresalto”. ... “Musica ligubre, durante la cual
sale la 2¢ Ninfa por un escotillén vestida de negro, cabello ten-
dido, panuelo: en la mayor consternacidon, concluida la misica
dice”. ... “Corto periodo de miusica lugubre”..... “Musica li-
gubre mientras se acerca al trono™..... “Se desmaya apoyada
de un drbol, cubriéndose el rostro: la Musica liigubre dard lu-
gar & verse las dos desmayadas”.... “Musica ligubre cor-
ta”. ... “Misica ligubre”.... “Misica furiosa”.... “Tocan
marcha de cajo y toda la Musica”. .. “Estos vivas acompaiiados
de estruendo militar y con una brillante marcha”... “Ca-
jas”. .. “Marcha brillante con la que saldrdn las tropas, coman-
dadas por el oficial segundo; pero los Granaderos, entre quienes
saldrd la bandera, vendrdn mandado por el General, hardn su
venia los Gefes d la Ninfa, y formados dispondrd el general que
hagan manejo al son de Musica™..... “Acompaiiados de cajas;
algunos tiros y misica ¢ compaz de una brillante marcha se
vdn las tropas”.
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Acto segundo: “Musica dulce y suave”.... “Misica paté-
tica que pasara 4 alegro”... “Muisica de languidéz, que d po-
cos compases pasa d tempestad”.... “Musica dulce”......
“Tocan marcha militar”. ... “Brillante marcha de orquesta y
mitsica militar”. ... “Todos dentro y fuera con cajas”......
“Todos repiten con cajas”.... “Repiten todos, y cajas”.

1816 - “Sentimientos de un patriota”, de Bartolomé Hi-
dalgo. Durante el periodo de la Patria Vieja, el mel6logo se
transforma en una espléndida arma dialéctica. El 30 de enero
de 1816 se estrena en la Casa de Comedias de Montevideo el
melblogo unipersonal de Bartolomé Hidalgo “Sentimientos de
un patriota” que, al igual que la pieza anterior, se registra en
“El Parnaso Oriental” (tomo I, pags. 28 a 37. Buenos Aires,
1835), con las siguientes acotaciones sonoras:

“Musica patética”. ... “Muisica apacible”.... “Cajas den-
tro”... “Musica bélica”..... “Cajas y musica con marcha a
un mismo tiempo™.

1816 - “La libertad civil”, de Bartolomé Hidalgo (?). En la
edicion de 1824 de “La Lira Argentina” impresa en Paris, apa-
rece entre las paginas 98 y 111, la letra del unipersonal “La
libertad civil”, sin establecerse su paternidad. Adjudicada por
Ricardo Rojas con ciertas reservas a Esteban de Luca?, y por
Mario Falcao Espalter a Bartolomé Hidalgo, su acotacion or-
questal dice asi:

“después de un intermedio de maiisica triste”.... “Un in-
termedio de maisica estrepitosa”.... “Intermedio de maisica
triste”. ... “Intermedios de misica agradable, é irdn saliendo
del templo varios indios”..... “Durante esta escena se ento-
nard adentro le cancién patridtica™. ...

1818 - “El Triunfo”, de Bartolomé Hidalgo. En 1818 Bar-
tolomé Hidalgo escribe el unipersonal “El Triunfo” segun lo

3

4. “La Libertad Civil” eon una Noticia de Ricardo Rojas. Edicién del Instituto
de Literatura Argentina de la Facultad de Filosoffa y Letras de la TUniversidad de
Buenos Aires. Buenos Aires, 1924.
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asevera Andrés Lamas en los manuscritos de su “Antologia
Poética” que nunca llegé a publicar y que se conservan en el
Archivo y Biblioteca ‘“Pablo Blanco Acevedo” del Museo His-
torico Nacional. Lamas transcribe el meldlogo de Hidalgo con
las debidas anotaciones musicales que, presumiblemente, reco-
gi6 de “La Lira Argentina” de 1824, entre cuyas paginas 204
y 211 se estampa este unipersonal sin indicacion de autor o
fecha. Este documento de Lamas, que data de la década 1840-
1850, confirma la paternidad de Hidalgo con respecto a “El
Triunfo”. La intervencion de la orquesta ha sido anotada asi:

“Pequefio rasgo de misica triste”..... “Msica dentro de
bastidores, y se cantard la siguiente letrilla”..... “En este
momento sin introduccién alguna se cantard adentro este verso,
con la marcha Nacional”. ...

1830 - “Fillan, hijo de Dermidio”, de Manuel de Araucho.
Tirado en las prensas de la Imprenta de la Caridad, aparece
en el afio de la jura de la Constitucién este texto literario de
Manuel de Araucho. Consérvase actualmente en la Coleccion
Lamas de la Biblioteca Nacional y fué reimpreso en 1835 en
la coleccion de poesias de Araucho “Un paso en el Pindo”
(pags. 93-99). Es un meldlogo unipersonal con la siguiente aco-
tacion sinfénica:

“La orquesta ejecutard un adagio patético™.... “Se queda
dormido sobre el tronco, mientras dura el intermedio de mal-
sica”... “Se desmaya. Musica alegérica a la situacion”....

1835 - “El hombre duplicado 6 Petimetre hambriento”, de
Manuel de Araucho. En las paginas 100 a 106 del libro de poe-
sias de Manuel de Araucho “Un paso en el Pindo” publicado
en Montevideo en 1835, aparece el texto literario de este melo-
logo unipersonal de una desbordada fantasia onirica. Su ano-
tacion sonora, realmente econdémica, dice asi:

“Musica”. ... “Lo deja [al libro], y toma la guitarra®.....
“Musica®. ..
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En el precioso libro manuscrito intitulado “Coliseo” que
se custodia en el Archivo General de la Nacion y que consiste
en un minucioso inventario del atuendo de roperia y del ar-
chivo literario y musical de la Casa de Comedias entre 1814
y 1816, figura en el folio 116 vta. la siguiente anotacién: “Ma-
sica del Vnipersonal Idomeneo” que Falcao Espalter, un tanto
a vuela pluma, adjudico a Bartolomé Hidalgo sobre la base de
esta sola referencia. Conodcense en Espana dos unipersonales
con este titulo, escritos por Luciano Francisco Comella y por
Eugenio de Tapia; el primero con musica de Blas de Laserna,
data de 1792, y el segundo con comentario sinféonico de autor
desconocido, de 1799. Presumiblemente, el “Idomeneo” que
se registra en el inventario del Coliseo montevideano fuera uno
de ellos. Ninguna referencia concreta autoriza a atribuirselo,
por el momento, a nuestro Hidalgo.

Conjuntamente con el “Idomeneo”, en el precitado inven-
tario del teatro, deslizanse los nombres de los més representa-
tivos meldlogos espafioles del siglo xvrir, cuyos textos litera-
rios se conservaban en el archivo de la Casa de Comedias, algu-
nos de los cuales a ciencia cierta fueron representados en re-
motas fechas.

Asi, por ejemplo: en el folio 94 vta. figura el “Guzmdn
el Bueno”, letra y musica de Tomas de Iriarte; “El Armesto”
(fol. 93 vta.), letra de José Concha y miusica de autor desco-
nocido; “Hanibal” (fol. 94 vta.), subtitulado soliloquio uniper-
sonal, letra de Garcia del Castillo y musica de autor descono-
cido, que data de 1788; “La Andromaca” (fol. 99) letra de Lu-
ciano Francisco Comella, musica de autor desconocido, de 1794;
“Armida y Reinaldo” (fol. 15), representado en Montevideo el
25 de diciembre de 1814, letra de Vicente Rodriguez de Are-
llano y msica de Blas de Laserna, que data de 1797 y que
durante largos anos aparece en la cartelera de teatros de la
Casa de Comedias. Al respecto destacamos la siguiente ficha
de nuestro archivo: el 22 de enero de 1829, segiin el anuncio
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del periédico “Observador Oriental” se represent6 este melé-
logo pluripersonal “exornado con los mas agradables periodos
de musica”.

Hasta 1850 el meldlogo tuvo gran predicamento en las
funciones de la Casa de Comedias. Repetidas veces, por ejem-
plo, se puso en escena una pintoresca pieza de este repertorio
intitulada “Joké ¢ sea El Orang-Utang”, con musica de Paccini
cuya accion desarrollabase en el Brasil y en la cual se bailaba
“La Chica” acompafiada con instrumentos tipicos.

Hacia 1850 el meldlogo, al igual que la ya decrépita tona-
dilla escénica con la cual compartié los honores del teatro colo-
nial montevideano, cayé en desuso para dar paso a la zarzuela
fundada por Calderén de la Barca a mediados del siglo xvir
En la calderoniana égloga piscatoria “El golfo de las sirenas”,
de 1657, en la que por primera vez se estampa el subtitulo de
zarzuela, estaba el germen alimentado timidamente en el si-
glo xvir por los compositores Durén, Literes, Rosales, Misén
y Boccherini —si, el autor del célebre Minué—, germen que
habria de florecer en el siglo romantico en una asoleada y po-
pular primavera.



