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Héctor Luis Goyena

EL TANGO EN LA ESCENA DRAMATICA

DE BUENOS AIRES EN LAS PRIMERAS
DECADAS DEL SIGLO XX:
CONTINUIDADES Y RUPTURAS

En este trabajo se realiza una aproximacion a las dos modalidades del
tango que se desarrollaron en la escena dramatica de Buenos Aires entre
fines del siglo XIX y las primeras décadas del siguiente.

Asimismo se hace referencia a los discursos de época, reflejados en cro-
nicas y noticias periodisticas, que permiten interpretar el contexto social
en que se desenvolvieron y la recepcion que obtuvieron en la audiencia los
hechos musicales estudiados.

El género chico criollo

La escena dramatica de Buenos Aires, al finalizar el siglo XIX, pre-
sencio la expansion del género chico local, que adquirié en sus inicios la
estructura de su homénimo espafiol, es decir el de una obra breve, en un
acto, que tenfa como finalidad la evasion y el entretenimiento. En poco
tiempo, conjugandose con el sustrato criollo existente, alcanzo6 rasgos lo-
cales que lo alejaron del antiguo repertorio hispano. Los personajes y tipos
pintorescos que se visualizaron a partir de ese momento, el lenguaje utili-
zado y las situaciones planteadas en la trama, respondieron a un contex-
to social y cultural proveniente sobre todo de la urbe y los suburbios de
Buenos Aires.

Enmarcado en rétulos como “pasos liricos”, zarzuelas, comedias, vo-
deviles, sainetes, sainetes liricos o revistas, el género chico realizé hasta
fines de la década de 1920, el registro de acontecimientos y hechos mas
o menos destacados del entorno historico, social y politico rioplatense
contemporaneo.
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El tango ayer y hoy

En todas las variantes enumeradas, la musica tuvo un desempeflo muy
importante conformando un elemento dramatico esencial al caracterizar
un personaje, una situaciéon o simplemente ambientar al espectador en un
tiempo y espacio determinados. LLos compositores se inspiraron en diver-
sos géneros del patrimonio musical popular para concretar un teatro de
convocatoria masiva. Al estar la mayor parte de las obras teatrales ambien-
tadas en la urbe portefia, los géneros a los que los creadores recurrieron en
forma mas asidua fueron el tango y la milonga.

Archivos de musica del género chico

En los archivos del Instituto Nacional de Estudios de Teatro (INET) de
la ciudad de Buenos Aires, se conservan partituras manuscritas de numerosas
obras del género chico. Muchas se preservan con la totalidad de las particellas
de cada uno de los instrumentos de la orquesta y ademas la reduccion para
canto y piano que era denominada “parte de apuntar”, utilizada como guia
por el director de orquesta que solia ser, muchas veces, el mismo compositor.

La orquesta se integraba con el cuarteto de cuerdas completo. Las ma-
deras, por lo comun duplicadas, eran: flautin, flauta, oboe, clarinete y fa-
got; los metales comprendian cornos, trompetas —reemplazadas a veces
por pistones o cornetines— y trombones. La percusion estaba compuesta
por timbales, tambor y bombo. En ocasiones se complementaba con ins-
trumentos dentro de la escena como piano, violin o violonchelo.

Un somero analisis de este organico, permite observar que las parti-
cellas de los cordofonos a veces sélo tienen duplicada la parte del violin.
Por tanto estas orquestas teatrales al privilegiar aer6fonos y membrano-
fonos —posiblemente con la intencién de lograr mayor volumen— produ-
cfan una resultante sonora muy peculiar. En ese sentido son muy valiosos
los escasos registros discograficos obtenidos a comienzos de 1900 con
la participaciéon de estas orquestas en los que se percibe parcialmente,
debido a la precariedad técnica de los registros, dicha singularidad.

El tango en el género chico criollo

En las partituras de los nimeros musicales del género chico asociados
con el tango, se leen encabezamientos con indicaciones de #empo de tango,
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tiempo de milonga o sencillamente fango, como para sefialar un zempo o “aire”
implicito, bien conocido por los ejecutantes y que hace suponer una mo-
dalidad en la ejecucion ligada a la transmision oral.

Carlos Vega en Estudios para Los origenes del tango argentino escribio:

“Si alguien desea entender la historia al derecho debe empezar
por reconocer el hecho de que #o hay tango argentino hasta que no

llega la ola de la zarzuela y concretamente la incursion del género chico.”
(2007:100)

El libro contiene la transcripcion de varios melogramas de estos tan-
gos de zarzuela en los que Vega busco establecer en sus parametros
melddicos y ritmicos, la génesis de los primeros tangos argentinos para
enunciar que:

“Los tangos espanoles que vinieron en las zarzuelas alcanzaron
enorme difusion y popularidad en la Argentina. Compositores y
libretistas espafoles siguieron haciendo tangos espafoles para
sus zarzuelas; compositores y libretistas argentinos acabaron por
iniciar una floracién de tangos argentinos, primero, a la manera
espafiola, después, al modo argentino. Es decir, en términos pre-
cisos: la primera floracién de tangos argentinos es la continua-
cion argentina de la floracion espanola.” (2007: 114)

Teniendo presente estas afirmaciones, se analizan, en primer término,
una milonga y un tango de sainetes criollos realizados por dos destacados
compositores espafioles, Antonio Reynoso y Francisco Paya que arriba-
ron a Buenos Aires a fines del siglo XIX. Radicados definitivamente en
Argentina, con sus creaciones contribuyeron a configurar los rasgos musi-
cales del género chico criollo.

Antonio Reynoso! sobresalié entre sus muchas realizaciones por la
musica de Justicia criolla, zarzuela coémico-dramatica de Ezequiel Soria,

1 Antonio Reynoso (Bilbao, 1869-Buenos Aires, 1912): Autor de la musica para impot-
tantes piezas del género chico como Los politicos de Nemesio Trejo (1897), Los disfra-
zados de Carlos Mauricio Pacheco (1906) y Don Quijano de la Pampa de Catlos Mauricio
Pacheco (1907)
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representada en 18972 Una de las primeras piezas teatrales en las que se
registra la utilizaciéon de elementos musicales asociados con el tango.

ILa obra esta ambientada en un conventillo, casas de inquilinato que
constituyeron un microcosmos donde se alojaron inmigrantes de distinta
nacionalidad, raza y religién, junto a una amplia gama de componentes na-
tivos. Reynoso logré reflejarlo utilizando géneros musicales contrastantes
en un duo entre Benito, el criollo portero del Congreso y José, el gallego
ordenanza de los Tribunales, al identificar al primero con un tiempo de
milonga y a José con uno de mufieira. En la segunda parte del duo, el tex-
to que entona Benito alude a una conquista amorosa que realizo a través
del tango. En la partitura se indica Estilo Milonga, y tiene agregado “para
bailar pausado”.

ILa milonga se considera uno de los géneros que incidieron sobre la
conformacioén del tango y muchas de las primeras ediciones, evidentemen-
te por afinidades de sus rasgos melddicos, se publicaron indistintamente
con los rétulos de tango, de milonga o de tango milonga. En el ejemplo
que presento, la formula ritmica caracteristica de la milonga, comun por
otra parte a otras danzas contemporaneas de esa época como, por €aso,
la habanera, s6lo aparece fugazmente esbozada en el acompafamiento,
pero también se detectan algunos desplazamientos acentuales que lue-
go se transformaron en rasgos fundamentales del tango. Eso es todo lo
que podria asociarse en el ejemplo con el tango rioplatense como género
constituido.

Se reproduce una copia de la “parte de apuntar’™
constituya el manuscrito original de Reynoso.

que posiblemente

2 Estrenada porla Compafifa de E. Gil el 28 de septiembre de 1897 en el teatro Olimpo.
3 El original se encuentra en los Archivos del INET
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Ejemplo 1: Segunda parte del dio de Benito y José de Justicia criolla, letra

de Ezequiel Soria

, musica

de Antonio Reynoso.
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El tango en la escena dramatica de Buenos Aires en las primeras décadas del siglo XX

Asimismo en Justicia criolla, en la Escena X VI, se desarrolla un baile en
el patio del conventillo. Los participantes piden valses, cuadrillas y tangos,
pero el personaje de Benito dice: “como buenos criollos propongo que se
abra la sesiéon con un tango y si la mayorfa esta por la afirmativa, ya pue-
den rascar sus cuerdas los guitarristas”. En la edicién impresa de la obra
de Ezequiel Soria (1920: s/n), entre paréntesis se acota: “(Tocan y bailan
el tango. Después del tango continta la escena hablada)”™ La musica de
este composicion no esta incluida entre los nimeros musicales que realizo
Reynoso. Puede haber sido un tango popularizado fuera del ambito teatral,
pero se desconocen sus caracteristicas.

Lo importante de esta escena es que habria sido una de las primeras
veces que se bail6 el tango en un escenario teatral. Reitero que su estreno
fue en 1897 y que ademas no debe olvidarse que la labor continuada de los
teatros por hora, con cinco sesiones por dia, transformaron al teatro del
género chico en la primera manifestacion de una cultura de masas que se
dio en Argentina. Ello fue posible por el surgimiento en el litoral argentino
de una clase media consolidada y con el suficiente poder adquisitivo como
para gestatlo y nutrirlo de manera firme y continua durante mas de treinta
afios. Por tanto la presencia del tango en el teatro, como en Justicia criolla,
demuestra que el género ya habia encontrado su reconocimiento entre la
clase media en las postrimerias decimononicas y no se encontraba limitado
a ambientes prostibularios y marginales como ha venido sefialando reitera-
damente el imaginario de varios estudiosos.

El segundo compositor espafiol, Francisco Paya*, fue autor de una pro-
duccién sumamente prolifica que alcanzé a totalizar mas de doscientos
titulos. De Miisica criolla de Carlos Mauricio Pacheco y Pedro Pico, sainete
de 1906% he seleccionado como ejemplo ocho compases pertenecientes
al N° 1, el Sexteto comico de tres compadritos y sus respectivas mujeres
indicado en la partitura como zango lents. Se percibe, esbozada, la asocia-
cién de pies ritmicos que fue muy caracteristica del acompanamiento de

4 TFrancisco Paya (Guipuzcoa, 1879- Buenos Aires, 1929). Entre las obras que musica-
liz6 pueden destacarse, Los inquilinos de Nemesio Trejo (1907), Los payadores de José
Gonzalez Castillo y Carlos Schaefer Gallo (1915), Verbena criolla de Alberto Vaccarezza
(1918) y E/ iiltimo tango de Isaac Morales (1922).

5 Estrenado por la Compafifa de los Hermanos Podesta el 5 de junio de 1906 en el
teatro Apolo.
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los tangos rioplatenses de la primera época, pero la linea melddica revis-
te escaso interés. La estructuraciéon en corcheas y semicorcheas sobre las
cuales se apoya cada una de las silabas del texto en versos octosilabos, le
confiere pesante uniformidad.

Ejemplo 2: Fragmento del Sexteto de Misica criolla, letra de Carlos
Mauricio Pacheco y Pedro Pico, musica de Francisco Paya’.
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El siguiente ejemplo es de un compositor argentino, Eduardo Garcia
Lalanne’, que desarroll6 su carrera en forma contemporanea a los dos es-
pafioles. De sus muchas creaciones, sobresale la musica que compuso para
el sainete Gabino el Mayoral.

6 Reduccién para canto y piano publicada en Ansologia Musical Argentina. Seccion Sainete
Argentino. Fascicnlo I, Buenos Aires, Comisién Nacional de Cultura, Instituto Nacional
de Estudios de Teatro, 1945.

7 Eduardo Garcia Lalanne (Buenos Aires, 1863-Buenos Aires, 1937). Compuso la musi-
ca para diversas obras del género chico, entre las que se encuentran E/ sargento Martin
de Ezequiel Soria (1896), Ensalada criolla de Enrique De Maria (1898) y La trilla de
Nemesio Trejo (1901)

8 Estrenado por la Compafifa de V. de la Vega el 16 de diciembre de 1898 en el teatro
Comedia.
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El N° 3 es un dudo entre los personajes de Angelina y el Vigilante. La
segunda parte del duo se editd, posteriormente, como tango con el titulo
de No me vengas con paradas.

Aqui, en la melodia se encuentra nuevamente el pie sincopado muy
utilizado en el tango, pero su reiteracion determina una sensacion de mo-
notonia ritmica, unido a un acompafiamiento muy simple. Es decir que
pueden detectarse algunos rasgos similares que se asocian con el tango
rioplatense, pero su resultante es otra cosa.

Ejemplo 3: Final del ddo entre Angelina y el Vigilante de Gabino e/ Mayoral,
letra de Eduardo Garcia Velloso, musica de Eduardo Garcia Lalanne’.
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9 Reduccién para canto y piano publicada en Awntologia Musical Argentina. Seccion Sainete
Argentino. Fascienlo I, Buenos Aires, 1945. En la edicion que se reproduce en el texto
que canta Angelina al comenzar, figura erroneamente “No me vengas con pavadas™;
deberfa decir “paradas”.
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Teatro con cabaret

A partir del estreno en 1918 del sainete de Weisbach y Gonzalez Castillo
Los dientes del perro®® donde se interpretaba el tango Mz noche triste de Samuel
Castriota y Pascual Contursi, surgio la otra modalidad del tango dentro

10 Estrenada el 20 de abril de 1918 por la Compaiifa de Enrique Muifio-Elias Alippi en
el teatro Nacional.
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de la escena de Buenos Aires: el teatro con cabaret, es decitr una obra con
un cuadro que se desarrollaba en un cabaret y en cuyo transcurso inde-
fectiblemente se interpretaban uno o varios tangos. En realidad el recurso
ya habia sido utilizado con anterioridad en E/ cabaret de Carlos Mauricio
Pacheco!! y Alma de bobemio®* de Florencio Parravicini y Humberto Zurlo,
pero el éxito de Los dientes del perro determiné que la propuesta se explotara
reiteradamente durante la década de 1920.

Imagen 1. Una escena de la obra E/ tango de la muerte de Alberto Novion,

estrenado por la Companifa Arata-Simari-Franco el 5 de agosto de 1922
en el teatro San Martin. Cuadro con cabaret. Se observa en primer plano
un grupo de bailarines de tango y detras la orquesta tipica. Fotografo no
identificado. Coleccién Héctor Goyena.

En el diario Critica en su edicion del 7 de julio de 1922, puede leerse:

“Ha vuelto a su apogeo el cabaret. Ya casi no hay teatro nacio-
nal en Buenos Aires donde no haya uno. En el Buenos Aires,
Apolo, Politeama y Mayo funciona actualmente y con fecha
proxima se anuncia en El Nacional [...]. Lo mismo sucedera en
el San Martin donde debutard la Compania Arata-Simari-Franco
con E/ cabaret de la muerte. Pero lo mas gracioso es que estos “caba-
rets” salvo insignificantes detalles, son idénticos. Tienen la misma

11 Estrenado el 5 de marzo de 1914 por la Compafifa Vittone-Pomar en el teatro
Argentino.

12 Estrenado el 19 de junio de 1914 por la Compania de Florencio Parravicini en el tea-
tro Argentino.
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orquesta tipica, el tanguito sentimental cantado por un hombre o
una mujer; los bailarines profesionales, sus borrachos cargosos,
el inglés que no sabe bailar tango, el provinciano ridiculo a quien
los patoteros toman para la farra y la mar de cosas gastadisimas y
sin embargo, el pablico acude a todos y no se cansa. Lo prueba el
éxito que en todos los teatros alcanza”.

Como exponia el cronista, todos los cuadros con cabaret eran pretexto
para exhibir una orquesta tipica, a veces de renombre, como podjia ser, por
ejemplo, la de Roberto Firpo o la de Juan Maglio y la interpretacion de uno
o varios tangos, que merced a ese medio alcanzaban muchas veces rapida
popularidad. Cito como ejemplo el del tango Milonguita, letra de Samuel
Linning y musica de Enrique Delfino o el de La copa del olvido con letra de
Alberto Vaccarezza y musica también de Delfino®, estrenado en el sainete
Cuando un pobre se divierte."* 1.os periddicos se hicieron eco del éxito logrado
por la composicion y el diatio Critica del 27 de diciembre de 1921, sefialo:

“No hay precedentes en la historia de una popularidad mas
rapida, mas definitiva, mas violenta, mas invasora y formidable que
la del tango de nuestro compatriota Delfino: Mozo, traiga otra copa.

Flota en el ambiente, lo modulan al contestarse las bocinas de
los automoéviles, lo silba todo el mundo, da vueltas en la cabeza
pugnando por salir y se ha infiltrado de tal modo que ya es impo-
sible ir al café y decir jmozo! sin que mentalmente sigan las inspi-
radas notas de la melodia tanguistica del sefior Delfino. [...] Nadie
ha pensado en una cosa, en que Delfino viene tocando el tango,
dos o tres veces por seccion, a través de las ciento ochenta y siete
representaciones que hasta ahora lleva el divertido Cuando un pobre
se divierte o sea mas de cuatrocientas ejecuciones ante una sala
sumida en el recogimiento respetuoso con que se escuchan las
obras maestras.

Delfino ya no sabe qué hacer para corresponder a esta pasion
desbordante. Introduce novedades y complicaciones en su propia

13 Enrique Pedro Delfino (“Delfy”) (Buenos Aires, 1895- Buenos Aires, 1967). Pianista,
director, letrista, compositor. Entre sus tangos mas destacados se cuentan: VVentanita
florida, Padre Nuestro, Griseta, Aquel tapado de armino, Araca corazin, Re-fa-si. También
realiz6 musica para varias obras teatrales.

14 Estrenado por la Compania Muifio-Alippi el 19 de octubre de 1921 en el teatro
Nacional.
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musica, modulaciones que varfan todas las noches, “fiorituras”,
“gorgoritos”, toda una retérica pianistica estupefaciente. Cicarelli
entona la letra vaccarezziana y Delfino opera en el pianoforte.”

De esta cronica se desprenden tres aspectos sobre el tango a destacar:

1) La metedrica popularidad lograda por algunos tangos a través del
teatro, popularidad que en el caso de La copa del olvido, se mantuvo a través
de los afios.

2) Elinterés que suscitaban sus interpretaciones.

3) El importante papel que desempefiaba, en algunos intérpretes, la
improvisacion.

aNos. >

Conas soniro ado tatnl con va exifo tin precedenles
= e la historia de! Teatro Naciom!

CUANDC UN POBRE
SE DIVIERTE

Aloerts Vacareors. aa n acte teatrel del sdo we be movecido lo saseitn defialtive
a7 pablive do Buosos Atrve

La COPA dl OLVIDO
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Empresa P. E.Carcavallo

Imagen 2. Anuncio publicado en el periédico Critica el 21 de diciembre
de 1921, destacando el éxito alcanzado por el tango La copa del olvido con
musica de Enrique Delfino.

Los tangos que se ejecutaban en los “cabarets escenificados” no obe-
decian a necesidades concretas del texto teatral, sino que aprovechando
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la masiva popularidad que el género habia logrado, se los interpolaba
en ese cuadro ex profeso, por considerarlo el ambito mas propicio para
interpretarlo. Por ello sus caracteristicas musicales no diferfan de los que
eran compuestos fuera de la escena y cuya estructura formal se integraba
con dos o tres secciones diferentes, por lo general de dieciséis compases
cada una. La melodia, a su vez, era muy comun organizarla en base a
los acordes desplegados de dominante y tonica, con un apoyo armoénico
de I V V Iy la utilizacién de frases acéfalas. Ademas es muy importan-
te destacar que la orquesta tipica que los ejecutaba, conformada por
bandoneones, violines, contrabajo y piano, producia un efecto timbrico
que se apartaba totalmente del asociado con las orquestas de teatro que
anteriormente describi.

El recurso del teatro con cabaret y con tango, se utiliz6 hasta la satura-
cion. Al respecto se explayaba el diario Critica el 11 de mayo de 1923:

“El futuro historiador que tenga a bien referirse a esta época
del teatro nacional, tendrd que reconocer como protagonista de
todas las actividades escénicas del momento actual, como ele-
mento absolutamente dominante, al tango, al soberano tango. Bl
esta en el noventa y nueve por ciento de las obras del género
chico, determinando, segiin sea mayor o menor su eficacia, los
grandes éxitos de boleteria o los fracasos. Fl esta dominando con
su poderosa sugestion, en las voliciones de los personajes de sai-
nete: la percanta se tuga del cotorro o vuelve a él a los acordes de
un tango; se venga del hombre traicionado en su amor, interrum-
piendo el tango que se baila, si hasta los personajes del sefior
Vaccarezza hablan en parrafadas cadenciosas que remedan una
“sentada” de tango. Todo el teatro nacional de hoy esta saturado
de tango. Nuestra escena es tanguistica hasta la médula.”

El comentario ilustra con claridad el prestigio y la difusiéon que habia
alcanzado el género tanguero en esos momentos.

El teatro con cabaret continud vigente hasta muy avanzada la década
del veinte. Asi puede leerse el 12 de agosto de 1927 en el diario Ia Razin
el siguiente comentario sobre el estreno de la pieza Aquella noche en el Pigalle
de Bastardi y Franco:
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“El hecho de haber llevado por millonésima vez un cabaret a
escena dice muy poco en favor de los autores. [...] Nada falta en
el tercer cuadro. Ni la serie de sopapos que suenan entre cajas, ni
la repugnada escupida, ni el tango cantado y bisado, ni las excen-
tricidades de un musico extravagante. En su transcurso han sido
empleados los recursos del viejo sainete criollo, sainete con cabaret,
se entiende y los recursos de la tragedia que no es la shakespiriana.”

El ocaso del sainete lirico

El éxito y la continuidad del teatro con cabaret fue asimismo uno de los fac-
tores que incidié en la paulatina desaparicion de la otra modalidad, la de la zar-
zuela criolla que desarrollé inicialmente. El diario Cri#ica del 5 de abril de 1923,
en un articulo titulado “I.a decadencia de la zarzuela nacional” manifestaba:

“Las piezas con musica son cada vez mas raras en nuestro teatro
por horas. ¢Es que el publico habitué a esas salas no gusta de la zar-
zuela? No lo creemos. Bien se demuestra que no es asf con el éxito
extraordinario que obtienen algunos tangos cantados, piezas de ritmo
pegadizo que se adentran en el corazon popular y llegan a constituir,
por dias y dias, la obsesion de Buenos Aires. En esas simples produc-
ciones hay una inspiracién y una originalidad que suele brillar por su
ausencia en las partituras que firman los autores musicales de género
chico. [...] La musica con las muestras de hoy dfa, no aumenta el éxito
de una obra. Otra cosa es con los autores de tangos. Estos si que
coadyuvan el aumento del numero de representaciones de los sainetes.
Piezas hay que han sido grandes éxitos, merced a los tangos |[...]”

A pesar de estas percepciones pesimistas, continuaron representandose
sainetes liricos y zarzuelas criollas hasta finalizar la década del ‘20, aunque
cada vez con menor frecuencia.

No debe olvidarse que entre 1922 y 1928, tuvo lugar la presidencia de
Marcelo T. de Alvear y desde su gobierno se propalaron los valores de la
clase social a la que pertenecia, es decir, la oligarquia liberal. Silvia Pellarolo
escribe que: “La consiguiente europeizacion de la cultura y las costumbres
que se hegemoniza desde la clase en el poder, termina de dar el golpe de
gracia al teatro nacional.” (2010:70). Como resultado de ese desdén hacia
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todo lo que no procedia de Europa, muchas compafifas nacionales comen-
zaron a poner en escena obras extranjeras.

Un compositor que siguio escribiendo para el género chico fue el argentino
Arturo De Bassi®. En 1920 presento la fantasia cémico litica Canciones popu-
lares'® con textos de Carlos Schaeffer Gallo en la que se escenificaban algunas
danzas de moda. El cuadro cuarto, asignado al tango, es un dio protagonizado
por Bolin y Corina, en los que alterna el canto y el recitado, con el acompana-
miento de la orquesta teatral que se detalld, que debe turnarse en la ejecucion
con un conjunto ubicado en el escenario y formado por piano, violin y chelo.

Al analizar la musica se comprueba que es un claro ejemplo de como
convivieron el estilo del tango de zarzuela con el del tango rioplatense.

El nimero indica el consabido #empo de tango lento y se inicia con una
seccion de dieciséis compases en el que Bolin encara la seduccion de
Corina a través de la apologfa del tango. La melodia se mueve dentro de
esquemas conocidos: grados conjuntos, ambito reducido, corcheas y se-
micorcheas por cada silaba del canto y un acompanamiento que repite un
ritmo mondétono de corchea-semicorchea-semicorchea-corchea-corchea.

Pero cuando le responde Corina, a través de una estructura formal similar,
la melodfa cambia a un esquema puntillado e introduce elementos propios
del tango rioplatense como es el ritmo quebrado y el recurso en el acompa-
flamiento de la sincopa minima. En el resto de la escena se alternan ambas
secciones de acuerdo a los personajes que cantan y nuevamente el recitado.

Arturo De Bassi edité —después del estreno de la obra— un tango de-
nominado Mangia, mangia papirusa (ver reproduccion de la partitura) con
la misma musica que se acaba de analizar, pero con una estructura formal
de tres secciones habitual en los tangos de la época compuestos fuera del
espacio teatral. Es evidente que el desarrollo del espectaculo condicionaba
la extension y la estructura de los tangos para el género chico.

15 Arturo De Bassi (Buenos Aires 1880- Buenos Aires, 1950). Entre sus numerosas
composiciones para el género chico puede destacarse la musica para cuatro obras de
Roberto Cayol: E/ caburé (1910), E/ alma del tango (1914), E/l camarin de Bermiidez (1915)
y E/ debut de la piba (1916). .

16 Estrenada por la Compafifa Vittone-Pomar el 1° de octubre de 1920 en el teatro Opera.
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Ejemplo 4. Partitura del tango Mangid, mangid papirusa, letra de Carlos Schaeffer Gallo,
musica de Arturo De Bassi
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También en 1920 se represento el sainete de Roberto Cayol Las luces del
centro' que inclufa un intermedio musical compuesto por otro destacado
compositor espafiol, José Padilla’®, que arribé a Buenos Aires a comienzos
de 1920 y durante mas de dos afos realizé una importante tarea como
creador y director de orquesta.

El argumento de Las luces del centro desarrolla el conocido tema de la
muchacha de barrio que regresa arrepentida a la casa de sus padres luego
de haber sido atraida por “las luces del centro”, es decir por el lujo facil
y el cabaret, asunto que fue utilizado hasta la saturaciéon por el sainete
argentino.

El intermedio musical tiene un texto que sintetiza la historia de la pro-
tagonista, entonado, como era habitual en la época, por una tiple. L.a com-
posicion fue muy bien recibida por la critica que manifesté su beneplacito
por la incorporacion del compositor al movimiento teatral portefio. Asi el
diario Critica del 8 de mayo de 1920, escribi6:

“[...] no se puede dudar que el tango es el alma de Buenos
Aires. De eso debemos estar orgullosos. Es nuestra gloria, nues-
tro himno nacional. Es nuestra unica creacioén artistica que ha
alcanzado renombre universal [...] pero el tango es ain de una
gran pobreza musical porque no ha salido todavia de los “fueyes”
de los milongueros del arrabal. El tango necesita de verdaderos
musicos. Posee un motivo musical riquisimo que llegara algtin dia
a inspirar preciosas operetas y geniales paginas de Operas. Sera
en Buenos Aires, lo que ha sido en Viena el vals: inspirador de
grandes maestros |[...]. Por eso el intermedio musical que ha inter-
calado el maestro José Padilla en Las /uces del centro es un paso dado
hacia la dignificacion de nuestra gran danza nacional.

Con motivos de tango, el maestro Padilla ha creado una
inspirada pagina musical, en que se ha interpretado, casi

17 Estrenado por la Compania nacional de sainetes y revistas Arata-Simari-Franco. el 5
de abril de 1920 en el teatro Nacional.

18 José Padilla (Almerfa, 1889- Madrid, 1960) Autor de canciones muy populares como E/ re-
licario y La violetera'y de zarzuelas, entre las cuales destacan Ia Giralda'y Ia hechicera en Palacio.
Durante su permanencia en Buenos Aires cre6 la musica para varias obras, entre ellas [z
vinda de Mendizdbal, de Alberto Vaccarezza (1920) y E/momento universal de Ivo Pelay (1921).
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pictéricamente, la sensacion lirica que nos produce la contem-
placion de la metrépoli dormida bajo el misterio de las estrellas,
mientras velan las luces chillonas de los cabaret, de las casas de
placer y los focos intermitentes de las casas solitarias. [...] En el
tango predomina melédicamente el tono gris que habla de tris-
teza, de afioranza, de renunciamiento. Todo en Buenos Aires
parece tocado del encanto del tango. Su musica abarca todas
las escalas de la emocién. El tango comenta musicalmente el
momento espiritual de la gente, de las cosas, de los sitios [...]
¢Ha habido algin musico que haya recogido esos elementos
magnificos de musicalidad que brinda nuestra gran metrépoli?
El tango necesita a un Wagner.”

El extenso articulo, del cual he extractado algunos parrafos, merece que
comente, antes de entrar en el analisis de la musica, la ambigtiedad pre-
juiciosa con que todavia en esa época se encaraba la defensa del tango. El
cronista sefialaba su “gran pobreza musical” atribuible al ambiente social,
a los musicos populares que lo ejecutaban y a ser el “fueye” el instrumento
que impedia su desarrollo. Pero también le reconocia “‘un motivo musical
riquisimo”, pareciendo ignorar que ese motivo surgia de los mismos mu-
sicos populares y del ambiente que censuraba.

Volviendo a la partitura de Padilla, su andlisis no permite compartir
el exaltado entusiasmo del anénimo cronista que la considerd “un paso
dado hacia la dignificaciéon de nuestra gran danza nacional”, lo que por
otra parte no hacfa mas que ratificar su aprension hacia el tango. LLa com-
posicion se inicia con una introduccién orquestal en zemzpo lento, donde
los metales esbozan fugazmente un ritmo de tango. Al comenzar el can-
to desarrolla un acompafiamiento tritmico en 4/4 y una linea melddica
que rememoran un cuplé espafol. Promediando la partitura aparece la
indicacion de fempo de milonga, pero las caracteristicas del género sélo son
sugeridas en el acompafiamiento de cuatro compases del bajo a través
del esquema corchea con puntillo, semi corchea, corchea, corchea, para
luego retornar al esquema melo-ritmico inicial. Recién en el final sefia-
lado #iempo de tango lento se repite en el bajo el acompafiamiento caracte-
ristico ya sefialado del tiempo de milonga, pero con una linea vocal mas
variada con el empleo de sincopas y un descenso cromatico antes de la
cadencia final, que son recursos mas proximos al género.
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Ejemplo 5. Final de la version para canto y piano o “parte de apuntar”" del
intermedio musical de Las luces del centro, letra de Roberto Cayol, musica

de José Padilla.
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Durante su permanencia en Buenos Aires, Padilla cred, fuera de los
concebidos para los sainetes, el tango milonga F/ taita del arrabal con letra
de Luis Bayon Herrera y Manuel Romero, empleando los recursos com-
positivos habituales en el tango rioplatense de ese momento. De todas
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maneras, no puede descartase la posibilidad, dado que los autores de la
letra eran ambos prolificos escritores de sainetes y revistas, que se lo inter-
pretara en alguna de las obras con cabaret. Su estructura esta conformada
por dos secciones de dos clausulas cada una y una frase de ocho compases
que oficia de puente y la melodia se configura sobre la base de acordes
desplegados de dominante y tonica con el apoyo armoénico de IV V L.

Ejemplo 6. Tango milonga
E/ taita del arrabal,
letra de Luis Bayon Herrera
y Manuel Romero,
musica José Padilla.

El Taita del Arrabal
TANGO MILONGA

—————

Era un malevo buen mozo
de melena recortada

las minas le corlejoban
pero €l las trataba mal,
era altivo y le llamaban
el Taita del Arrabal

Pero un dia la milonga

lo arrastré para perderlo
ust corbatita y. cuello,

se emborracho con pernot,
y hasta el tango arrabalero
a la francesa bailo.

por otra gbandono
y cuando acordar quiso
perdido se encontré.

Pabre Taita, muchas noches
bien dopado de morfina
atorrnba en una esquina
campaniao por un botén,

¥ el que antes causaba envidia
shora daba compasion.

Hasta que al salir de un baile
despues de una champagnada
la mujer que acompanaba
con un TAURA se encontro
relucieron los bufosos

y el pobre TAITA cayé.

Y asi una noche abscura
tuvo un triste final,

aquel 4 quien le ilamaban
el TAITA del ARRABAL

Letra de: Bayon Herrera y Romero
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Al disbingido Sedor Don Jorge M. Dargonton.

El Taita del Arrabal
Tango Milonga
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Cantado con gran éxito, en los Teatros Opera y Royal.

Nota:
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Analizando la partitura se desprende que en conjunto no contiene la ri-
queza melddica, ritmica y armonica de otros tangos compuestos contem-
poraneamente. Pero las partituras son Gnicamente un referente que con-
sighan esquemas muy generales en los que no aparecen, entre otras cosas,
indicaciones de fraseos, matices dinamicos o adornos melédicos. Ademas
en el tango, al igual que en otros géneros de la musica popular, resulta
imposible desligar el aspecto compositivo del interpretativo. Cotejando la
partitura de Padilla con la grabaciéon de la obra que en 1922 realiz6 Carlos
Gardel con acompafiamiento de guitarras, en el que pueden detectarse
modificaciones melddicas, agregados, omisiones, matices de expresion e
inflexiones muy particulares en la entonacion del texto, se corrobora que
son estos componentes los que de manera innegable contribuyen a confi-
gurar la version definitiva de la composicion.

Francisco Paya también compuso tangos independientes de la vertiente
teatral y siguiendo los modelos compositivos del tango rioplatense. Un
ejemplo es Tierra mia, con letra de Alberto Novion, Es decir que tanto
Padilla como Paya, diferenciaron con toda claridad, cada una de las dos
modalidades tangueras.

A manera de sintesis

Sintetizando lo expuesto, han podido apreciarse, en primer término,
los tangos compuestos para los sainetes, en los que si bien pudieron
reconocerse algunos rasgos musicales —férmulas de acompanamiento,
sincopas, desplazamientos de acentos— asociados con el tango riopla-
tense, su ritmo, en general, uniforme y poco variado y una linea vocal
monocorde, evidencian que constituyen una prolongacién de los tangos
de zarzuela espafiola.

Luego se enumeraron las particularidades de los tangos ejecutados en
las obras teatrales con cabaret. Sus caracteristicas musicales no son di-
ferentes de los compuestos fuera de la escena dramatica y que sintética-
mente se resumen en una estructura formal de dos o tres secciones, una
configuracién melddica sobre la base de acordes desplegados de tonica
y dominante, gran riqueza armonica y sobre todo una ritmica en base a
silencios, sincopas y desplazamientos acentuales. Asimismo se sefalé que
las dos modalidades se desarrollaron en forma independiente.
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Volviendo a Carlos Vega y a su teorfa de que el tango rioplatense surgié
de su homoénimo espafiol de zarzuela, podria objetarsele el haber fundamen-
tado el origen de un género musical popular urbano basandose sélo en al-
gunas fuentes bibliograficas y en el examen de ciertos parametros musicales.
Reitero que en musica popular, la partitura constituye una referencia minima
y en la mayor parte de los casos, posterior a la creacion musical. Vega no
considerd otros factores fundamentales en un proceso multiple como es el
nacimiento de un género popular. En sus investigaciones sobre el tango, lo
hizo a través del texto y el contexto historico, pero sin considerar el contexto
socio cultural en que se desenvolvié. No tuvo en cuenta los ingredientes de
afinidad colectiva e individual a los que dio lugar el tango rioplatense.

El esmero y el énfasis que puso en destacar la acogida que recibi6 el
tango como baile, no lo aplicé a la recepcion y a la trascendencia sonora
que adquirié su musica en la sociedad rioplatense. Es imposible ignorar
que el tango naci6é cuando un conjunto de habitantes residentes en secto-
res suburbanos de las ciudades de Buenos Aires y de Montevideo, lo re-
cibié como un hecho musical diferente, distinguiéndolo de otros géneros
como la habanera o la milonga aunque todos tuvieran en comuin idéntica
férmula ritmica de acompafiamiento. Desde luego que a favor de Vega
debe sefialarse que el suyo fue un trabajo en plena elaboracion y que quedo
inconcluso, con capitulos que no llegd a revisar.

Considero que con el estreno en el afio 1932 de la comedia musical L
muchachada del centrd® con textos de Ivo Pelay y musica de Francisco Canaro®
se produjo una sintesis de los diversos aspectos que conformaron las dos
modalidades del tango en la escena portena que acabo de desarrollar.

Si bien las trece “comedias musicales portefas” realizadas por Canaro
hasta 1957 requieren de un estudio en profundidad por el significativo
aporte a un género que lamentablemente no tuvo continuadores, me inte-
resa puntualizar al menos algunos rasgos:

20 Estrenada por el Conjunto Artistico Nacional de Sainetes, Comedias y Piezas
Musicales el 17 de junio de 1932 en el teatro Nacional.

21 Francisco Canaro (San José de Mayo (Uruguay), 1887- Buenos Aires, 1964).
Compositor, director, letrista. Cre6 mas de setecientos tangos entre los que resaltan:
Madreselva, Sentimiento gancho, Pinta brava, La iiltima copa, El pangaré y Casas vigjas.
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1. El tango no solo esta presente en la configuraciéon de la mayoria de
los nimeros musicales, sino que constituye el eje tematico sobre el cual
giran casi todos los argumentos. Por ejemplo: La patria del tango (1936), La
historia del tango (1941), E/ tango en Paris (1945) y Tangolandia (1957).

2. Para estas comedias, Canaro compuso una serie de tangos emplean-
do los recursos habituales del género que hacia que se emparentaran con
los que se ejecutaban en las obras con cabaret. Escribié también oberturas
e intermedios sobre motivos de tango y numeros denominados “tangén”
o “tango sinfénico”, que indicaban una elaboracién del género supeditado
a la construccién dramatica de la pieza a la manera de los sainetes liricos
que he tratado.

3. Por ultimo, Canaro hizo ingresar una orquesta tipica de tango en el
foso para acompafar los numeros musicales. Esta orquesta, que durante
las representaciones también alternaba su actuacion en el escenario como
en las piezas con cabaret, estaba integrada por cuatro bandoneones, cuatro
violines, un violonchelo y uno o dos pianos. En el transcurso de los afios,
el compositor agregd otros instrumentos como clarinetes, trompetas y ba-
terfa, que acercaron parcialmente la sonoridad resultante a la que desarro-
llaban las antiguas orquestas teatrales del género chico.

SMEDIAS MUSICALES __@minu
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Imagen 3. Frente del Teatro Presidente Alvear de Buenos Aires,
exhibiendo la marquesina de Tangolandia, textos de Ivo Pelay, musica de
Francisco Canaro. Afio 1957. Fotégrafo no identificado. Archivos del
INET.
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