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PANORAMA DEL FOLKLORE
MUSICAL URUGVA YO

¢Se, hada en vigetmia el .'iolMm® zm&ioj. tas grabaciones de musica popular que he-
uruguayo? mos recogido en el corto .lapso de nos
. — aflos y e% sb6lo nuiocé vidies de
p ¥ - esta naciente ciencia- -de! folklore, es miento por el interior de la R~-:rn,a
™ frecuente aunque absurdo, que las g oo no fuera todavia suficiente tiene
teorias -precedan a la etapa del. 'acopio de ¢ propio montevideano un hecho de fuerte
los materiales. En el orden de' fa musica, prosapia folklorica oue pasa casi todos los
no se lian publicado todavia en el medio  gizs ante su vista y ofdo: el riau*«ifTio me
amer_icano las gr_andes -colecciones de rele- go del tamboril, cuva ritmica recibida por
vamiento folklorico, pero desde hace anos {radicién oral, iletrada, poco tiene que vet
no'éx-iste.persona que se haya acercado al con lo que se conoce de cancioneros afri-
tema y.q.ue no tenga su teoria al respecto. canos y oue ademas se distingue perfecta-
Por ejemplo: hemos oido decir muchisi- mente ‘de los membrandfonos brasilefios o
mas veces que nuestra musica popular pro-  antillanos.
"viene- de fa musica popular espafiola, V La'secunda teoria que sustenta que todo
aunque sea inCOnceCihle, todavia a n~die lo nuestro es Simp'e .producto de impor-
se le ha ocurrido cotejar cientificamente tacién, fella por su equivocado pfoufea»
ambos cancioneros en sus lineas generales. miento. Ninein folklore n”e' por era-
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.coopta In clasificaciéon de' Carlos Vega creada para las danzas, practicadam on Ja
Argentina® siguiendo criterios consagrados. Véanse las clasificaciones de Guri S”°chz
Esta dosificacion s6lo se refiere aj aspecto coreografico de !&Xx danzas. S.e subrayan
ias damas nacionales.

La abreviatura “Ex” indica que por excepcion no socializada se bailaron en el Uzu-

gtiay dichas damas. A veces son simples inmigraciones transitorias y reducidas, como
el Gato.

no desde luego en un hecho aislado que, o0son espontdnea, Mas aun. Con respecto a
com ; tal, puede constituir una excedcién su comunidad con algunas danzas argenti-
no..socializada. Los alcances de est® crave nas o con otras riograndenses envios de-
problema quedan fuera de las.limitacio- partamentgs norteiios, debemos, decir que
nes-expositivas del presente articulo. Nos lo alie ocurre simplemente es oue el mana
referimos a él, como ejemplo de esi«E es-  folklérico no coincide con el mana politi-
tado de cosas entre nosotros. co; en primer término, porque su origen

Corren ademdas en nuestro medio am- es anterior a 14" Revolucion de Mavo de
bienta dos teorias apresuradas y negativas  1810. Los grandes cancioneros cabalgan
con respecto a la existencia de un acervo por encima de la geografia. Y los gran
musical* en el orden popular. La primera des cancioneros son -las reales unidades
-sostiene que nuestro folklore se. halla ya musicolégicas mdas aln que las raza*, las
completamente perdido: fia segunda, que naciones o los simples ambitos geograficos.
algo queda pero eme ello es simple pro- Por lo menos son las unidades sonoras* v
ducto de importacién. de sonido sé trata cnapdo uno./sé*-f*tftere

A. Ja primera detfemos contestar con un al folklore musical. Todos los paises de
documento simple y evidente* 'tas América comparten con Sus vecinos sus es-



pecies populares. El fn'klore se rie de la
geografia. Una derivacion de este proble-
ma estaria en esa otra proposicion que se
ha agitado en ambienten mas o menos cul-
tos: tal danza proviene de tal region extran-
jera. luego no es nacional. En pura ley
folklorica, crear es deformar en su mas
alto y noble sentido. Seria lo mismo que
negar autenticidad andaluza al “cante ion
do” poroue provenga de un vasto cancio-
nero arabigo que penetr6 en Espafia du-
rante el milenio de la dominacion, el -ua;
a su vez parece provenir de la anticuf
canrilacion hebraica, dada la curiosa simi-
litud del canto de la sinagoga con el del
“abladillo andaluz.

Los primeros ensayos folkldricos

Tres personas nos han precedido aisla-
damente y en forma esporadica en esta ta-
rea Eousicolégica. Justo es consignar sus
nombres. La primera paiitacion de. musica
popular rioplatense data de 1883, cuando

Fuera de estos tres aislados intentos y
de algunas partituras de salén que con-
tienen motivos criollos — los pericones y
estilos de Grasso, Leopoldo Diaz; Bernabé
Obeso, Carmelo Calvo; Bruno- Goveneche
y Pedro José Saraleguj o .las naelaciones
aisladas de. “El Fogon” benemérito — nin-
gln otro documento nos conecta -ean nues-
tro pasado musical en el reden popular y
oct la via de la' notacion. En toda A -m .
m, por otro -lado, ocurre lo mismo. Salvo
i “? 0 tres compases sueltos de algun -via-,

jero apresurado de les tiempos coloniales
—- jvaya uno a saber qué fidelidad pue-
den tener! — ninguna otra cosa queda de
sesenta afios atras. La escala pentaténica
fué fijada recién en 1897 por el musico

cuzquefio José Castro, y el libro capital
de ios esposos d'Harcourt “La Musique des
Incas”, sobre el cual se apoya a veces
cierta pretendida reconstruccion de la mu-
sica dei incanato, fué impreso en 1924 y

hL GUITARRERO. Sus melodias fueron registradas en Durazno en 194.} per
Isabel Aretz-Thiele.

Ventura R. Lynch publica su célebre fo-
lleto “La provincia de Buenos Aires hasta
S definicion de la cuestion capital de la
Republica”. Una de sus melodias fué re-
cogida de un paisano por el corone! orien-
tal Andrés Baraldo. Se trata de un pericon

La segunda pautacion la hallamos en
1911- cuando el pianista aleman Albert
Friedenthal edita en Berlin su “Stimmen
der Wolker” que trae un bello estilo uru-
guayo y el Pericon de Gerardo Grasso.
Friedenthal habia estado en Montevideo
en 1890 y ademads.en 1913 publica su li-
bro Musik, Tanz und Dichtung bei den
Kreolen Amerikas” en el cual analiza la
forma estrofica de la Décima.

En 1943, la investigadora argentina lIsa-
bel Aretz-Thiele realiz6 el primer cateo
cientifico de nuestro folklore. La acompa-
flamos en su tarea y recogimos en Monte-

video. Minas, Durazno y San José, unas
150 melodias..

recogido unos afios antes de fuentes hu-
manas que adn viven.

En 1945 el Instituto de Estudios Supe-
riores. al través de su Seccion' de Investiga-
ciones Musicales nos proporcioné un gra-
bador eléctrico y los discos virgenes corres-
pondientes. Llevamos ya dos afios de tra-
bajo y hemos logrado tomar unas seiscien-
tas grabaciones, verdaderos tesoros muchas
de ellas, de literatura y musica popular.
Esperamos llegar a los dos o tres millares
antes de echar las bases de las formas ar-
quetipicas de nuestro cancionero. A mane-
ra de anticipo iremos sacando a luz en
proximos articulos algunos de sus mas'in-
teresantes y auténticos ejemplos.

Con la simple enumeracion y clasifica-
cion de las danzas y canciones que se dan
en nuestro ambito territorial, cerramos el
presente comentario inicial.

Las canciones
Por documentos fidedignos —no pauta-

dos, desde luego— sabemos que se practi-
caron hasta 1850 en el Uruguay siete espe-
cies en el orden de la cancién popular. Son
ellas: Triste, Cielito, Media Cafa, Refalo-
sa, Cadena. Perico y Mal-Ambo. No se ex-
trafie el lector por estas tres Gltimas. La
referencia fué estampada por el viajero
Espinosa que llegé al Uruguay en junio de
1794 en el viaje de las corbetas “Descu-
bierta” y “Atrevida”, quien asegura que oyd
cantar al gaucho o “guazo”™ —como él lla-
ma— de nuestro campo, unas “raras segui-
dillas desentonadas que llaman de Cadena,
0 Perico o Mal-Ambo, acompafiandolo con
una desacordada guitarrilla que' siempre es
un tiple”.

Cielito, Media Cafia y Refalosa, se dan
en su forma vocal y en su forma coreogra-
fica, razén por la cual los veremos figurar
también en el cuadro de las danzas.

Desde mediados del siglo pasado a la
fecha, sabemos por testigos presenciales y
hasta por la referencia bibliografica que

Las Danzas

La publicacién dé! cuadro de clasifica-
cion de las danzas que se practicaron ea
el Uruguay, nos exime de comentario, ex-
cepto en dos casos que quizas provoquen
alguna duda en el lector.

Entre las danzas colectivas hemos hecho
figurar las “Danzas guerreras de los cha-
rrias”. No es una fantasia deductiva. Nos
apoyamos en el llamado “Coédice Vilarde-
bé” que se conserva en el Museo Historico
Nacional. El Sargento Mayor Benito Silva,
refugiado en 1825 en una tribu charria,
trae una referencia trascendental acerca de
su vocabulario y asevera que “La sefal de
que el enemigo se acerca, o de alarma es
una llamada con una guampa y ponerse a
dar vueltas en hilera unos detras de otros,
mientras que las mujeres se ponen a can-
tar de un modo ligubre que hace enter-
necer”.

Hemos' diferenciado perfectamente e! Ri-

EL ACORDEONISTA. Nos registr6 en Faysénd( una antiquisima Polca cantada.

(Foto de Apolo RonchiJ.

constituya la llamada “fuente seca”, que
el Uruguay dispuso de otras siete especies
diferenciadas de la cancién, coincidentes
probablemente algunas de ellas con las an-
teriores: 1) Estilo, Triste o Décima, 2) -Ci-
fra, 3) Vidalita, 4) Milonga, 5) Vals, 6)
Tango y 7) Cancién criolla, sobre la forma
literaria del romance, la sextina o el cuar-
teto octosilabo asonantado en su tercer o
cuarto versos pero sin continuacién roman-
ceada de rima (recuérdese “La loca del
Bequel6” o la “Cancion del carrero”).

Ademas, se cuenta con muchas otras
suertes vocales que, melédicamente, repi-
ten las canciones anteriores y por lo tanto
no configuran una especie musical distinta.
Tales, la “Payada de contrapunto”, el
“Compuesto” (hecho preferentemente por
Estild6 o por Milonga), el “Trobo” o “Dé-
cima en glosa” sobre melodia de Estilo y
las viejas “Serentas” casi siempre en for-
ma de Vals.

tual Africano que llega durante el colonia-'
je dél .muy posterior Candombe que, de
acuerdo con todas las referencias de los;
memorialistas de la primera mitad del si-
glo XIX, solo se trataba de una variante'
pantomimica parecida a la antigua Contra-
danza, por la formacion “en calle” ~ el
lonways” de la Contradanza — de hom-
bres frente a mujeres, y por la “rueda” gtie
tanta similitud tiene con el “round” de la
vetusta “country-dance”. No aventuramos
teoria con respecto a la influencia de-la
danza inglesa sobre el Candombe. Solamen”
te. decimos que se trataba de una danza que-
corresponde a la misma clasificacion.

Desde luego que este cuadro no es defi-
nitive, pero de todas maneras, hora.es. dé
tender las grandes lineas generales. La
aparicion' de algunas danzas quizds provo-
que estrafieza: en articulos posteriores ire-
mos justificando esas inclusiones.

Lauro ATESTARAN,



UN VIEJ3 GUITARRERO
DE DURAZNO

En wuna nota aparecida en
nuestro Suplemento del domingo
ppdo., se publicé la foto andnima
de un viejo guitarrero de Du-
razno. Acerca de su identidad,
nos informa esta emotiva carta
que hemos recibido de la Sra,
Rachela Blanchard de Demarco,
en la que se evoca la simpética
figura de don Benito Margarita
Tuero, conocido en aquel am-
biente por Tio Benito. Dice asi
la interesante carta:

Durazno, 18 de noviembre de
1947. — Sefior Rafael Batlle Pa-
checo. Redactor de EL. DIA. —
Muy estimado sefior: En el Su-
plemento de EL DIA, fecha 16
del que rige, apareci6 la foto-
grafia de un guitarrista de Du-
razno que mucho ha llamado la
atencién en todos los circulos;
porque era una persona suma-
mente conocida en nuestro am-
biente por su integridad y hom-
bria de bien.

El Suplemento, que siempre se
luce con interesantes fotografias
y comentarios de todo el mundo,
se hizo un honor maéas, con esa
foto tan bien tomada, que en
realidad no se puede exigir més
parecido.

Le llaméabamos Tio Benito —
ese era su nombre; chicos y
grandes le llamaban asi—, como
Si su persona estuviera emparen-
tada con todos.

Fué un'decidido y fiel batlis-
ta; mas, era apnsianado por esos
ideales; la foto de Batlle lucia
bien encuadrada en su dormito-
rio como su mas fiel amigo. Hon-
rado a carta cabal, su palabra
era una escritura.

Prolijo, limpio, habil como po-
cos a su edad lo son, poseia mu-
chas habilidades lo que hacia con
tal prolijidad como el mas com-

petente; trabajaba la madera de
coronilla en mangos de herra-
mientas y otras figuras labradas,
trabajaba también en hueso, la
guampa, tientos con los que ha-
cia artisticos aperos; hasta ’su
propia casita esta armada por
madera de alamo plantados, cul-
tivados y mas tarde labrados por
sus propias manos cuando, en
sus Gltimos afios, con sus peque-
fios ahorros levanté su casita en
la 'calle RepUblica Espafiola, que
sigue cuidada y conservada co-
mo una reliquia de familia.

Amigo de las floras y las plan-
tas, que él mismo cultivaba; en.
su casita nunca se le hallaba
ocioso ni. descuidado en su aseo;
nadie llegé a ella sin recibir una
atencion de él, quien era servi-
cial y generoso.

Emparentado a familias muy
estimadas de esta ciudad, todos
querian al Tio .Benito, mucho.

Falleci6 a los 90 afios de edad,
soltero, el. 18 de abril de 1945,
do modo que-.esa foto aparecida
en el Suplemento era de las ul-
timas.

Yo me alegré mucho al verla,

pues era persona gratisima en
mi hogar, que fué también el
m®UYO.
Se llamaba Benito Margarita
Tuero; la que escribe estas li-
neas con orgullo es su sobrina,
le heredd sus ideales de libertad
y democracia batllista.

Quise'.darle estos datos porque
estos dias el Suplemento corrié
de mano en mano, diciendo to-
dos con simpatia jEs tio Benito!
aunque, no dice su nombre.

Pido a Ud. disculpa si distrai-
go su tiempo con estos comen-
rtartos. — Saludo muy atenta-
] mente Rachela Blanchard de



