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E. Fernando Nava L.

TRADICION E INNOVACION
EN LOS CANTOS EN LENGUAS

INDIGENAS MEXI|CANAS'

Mopampa, Alfredotzin,
pampa ootitokwiikatijkej toseepan ika motlajtool.

En el libro derivado del coloquio internacional Muisica/Musico-
logia y Colonialismo, Cergio Prudencio se refiere a la procedencia
de los participantes en tal reunién como “entornos — en mayor o
menor grado — aimaras, quechuas, nahuatl, xinga o calinhas” (Pru-
dencio, 2011: 18). En esta oportunidad, precisamente, damos lugar
a cantos de los entornos nahuatl, maya, purépecha, entre otros,
mediante un trabajo de caracter pretendidamente antologico; pro-
curamos que la temdtica y el texto de los ejemplos, asi como el
propio uso de las lenguas cantadas, den cuenta por si mismos del
punto en que se encuentra cada cancion en la linea de tension for-
mada por la tradicion y la innovacion.

Si apasionante es la historia de las lenguas indigenas en México
— que hoy tienen en el pais, junto con el castellano y la lengua de
senas mexicana, el estatus legal de lenguas nacionales —, asi como
en cualesquiera de las otras naciones del continente, igual de atrac-
tiva es la de los cantos en tales idiomas; desde luego que ademas
de las pasiones y las atracciones, ambas historias son fundamenta-
les en la vida de centenares de comunidades al menos en los con-

1 El origen del presente escrito fue la ponencia “Tradicion e innovacion en las
formas y las funciones de la musica indigena mexicana”, presentada de manera
oral y acompanada de ejemplos grabados en el Coloquio Internacional La mui-
sica y los pueblos indigenas de América (Centro Nacional de Documentacion
Musical Lauro Ayestarin; Montevideo, Uruguay, 28 de septiembre de 2015). Le
agradezco a Coritin Aharonian sinceramente su invitacion al Cologuio y profun-
damente su amistad de por vida.
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textos latinoamericano y caribeno. He aqui el esbozo de un capi-
tulo hipotético de tal obra: desde la Optica de los circulos del
poder, observamos que en el siglo XVI se permitio la composicion
y ejecucion de obras de caracter religioso en lengua nahuatl, como
por ejemplo el motete anonimo Reina Celestial o el de Hernando
Franco ;Ob Sernora! (J. Jesus Estrada, 1987: 11-16), en paralelo a la
tradicion de cantar en latin misas, alabados y toda clase de piezas
sacras; en tanto que a fines del siglo XVIII, una Real Orden decre-
taba que “... toda obra con texto en idioma extranjero debia ‘ser
vertida al espanol’... [siendo] ésta la razon por la que el estreno
de El barbero de Sevilla de Giovanni Paisiello en 1806 se escucho
con la correspondiente traduccion” (Tello, 2010: 51). Es de suponer
que el mismo nahuatl, junto con la pléyade de lenguas originarias
habladas por amplios sectores — si no es que por la mayoria — de
los habitantes de la entonces agonizante Nueva Espana, también
estaban excluidas de teatros, coliseos, conventos, templos, tribu-
nales, cabildos, hospitales y un larguisimo etcétera de espacios.

No es nuestra intencion asomarnos a la linea del tiempo por la
que han marchado las canciones en lengua indigena®. Lo que si
nos parece necesario es insistir en ciertos hechos, que a la vez po-
drian respaldar la entrega de las letras compiladas aqui. Por un
lado, en la mayoria de las obras escritas sobre la musica de nues-
tros paises, las paginas dedicadas a la musica indigena son las
menos, cualesquiera que sean las explicaciones dadas a esa cons-
tante y abrupta desproporcion. Lo anterior se observa no solo en
las historias, sino aun en las menos prejuiciadas y bien intenciona-
das guias de induccion a las artes; es el caso, por ejemplo, del texto
Como acercarse a la musica. Su autor, a quien debe reconocérsele
su apertura y sensibilidad respecto de las expresiones no privile-
giadas por las élites, reproduce en la fotografia 17 la portada de
un disco de vinil, de larga duracion, producido a principios de los
anos ochenta del siglo pasado, titulado La muisica entre los chichi-
mecas (México: Fondo Nacional para Actividades Sociales & Insti-
tuto Nacional Indigenista; Serie IV: La musica en las comunidades

2 A quienes gusten comenzar a conocer la historia de los cantos en idiomas in-
domexicanos, se les recomienda, como uno de los posibles puntos de partida,
la obra: Tomlinson, Gary. 2007. The Singing of the New World. Indigenous Voice
in the Era of European Contact. Cambridge: Cambridge University Press.
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Tradicién e innovacion en los cantos en lenguas indigenas mexicanas

indigenas, Vol. I); y asienta una pregunta fundamental como pie
de dicha fotografia; “Existen discos con la auténtica musica folklo-
rica mexicana. ;Por qué nunca se transmite esta musica por radio?”
(Brennan, 2008: 135). Paraddjicamente, la respuesta a tal cuestio-
namiento es la causa que lo llevo a €l mismo, en su propio libro,
a s6lo abundar en la musica de concierto.

Desde luego que existen monografias sobre la musica de tal o
cual pueblo indigena, algunas de muy buena factura, que, en razéon
de los datos que aportan, deben ser tratadas aparte de aquellas pu-
blicaciones que intentan ofrecer una vision de conjunto y que poco
o nada incluyen de la musica indigena?®.

Otro vicio es, en términos generales, 1a asociacion mecanica que
hacen algunos autores de “lo indigena”; si no directamente con lo
“prehispanico”, si, al menos, con un tiempo remoto que coloca a
los sujetos, a los pueblos, a sus creaciones, a sus derechos, etc.,
fuera de “la esfera temporal moderna”. Esta perspectiva es cada
vez menos frecuente; ya Vicente T. Mendoza, en su trabajo sobre
la cancion mexicana, si bien sitGa a las piezas cantadas en lengua
indigena como las primeras en orden cronologico, aclara con cau-
tela que tales ejemplos “aunque pudieran ser realmente anteriores
a las fechas de la Conquista, nada nos autoriza a asegurarlo, pues
pudieron ser compuestos algunos en fechas relativamente recien-

tes” ([1961] 1982: 23).

Ante los referidos problemas de la escasa atencion puesta a la
musica indigena o de los enfoques inoperantes con que ésta es
abordada, entre otros, de nueva cuenta hacemos nuestro un plan-
teamiento mas de los incluidos en la publicacion generada a partir
del coloquio internacional Musica/Musicologia y Colonialismo.
Ahora se trata de la preocupacion de Philip Tagg por crear para
nosotros mismos una ciencia mejorada; en sus propias palabras y
luego de hacer algunos senalamientos, nos dice: “I haven’t even
mentioned the serious problems of conventional musicology’s

3 Las antologias son escasas, por lo que, a pesar de ciertas limitantes del mo-
mento, merece ser destacada la obra pionera de Concha Michel: Cantos Indige-
nas de México. México: Instituto Nacional Indigenista, de 1951. El libro contiene
cantos en cora, huichol, maya, nahuatl, otomi, papago, purépecha, tarahumara,
tsotsil y yaqui.
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graphocentrism and our subject’s lack of theory about timbre,
metricity, vocal persona, sonic mise-en-scene and other parameters
of musical expression that are of primary importance in many types
of popular music. Despite these omissions, I hope the incongruities
of cadence nomenclature that I've presented will encourage col-
leagues to help create a less ethnocentric, less class-centric, less
colonialist type of musicology” (Tagg, 2011: 68).

Desde mi particular punto de vista, centrando la atencion en el
tema del presente escrito y dejando por ahora los detalles de lado,
seguro es que mejorarian varios aspectos de nuestra profesion —
como por ejemplo la justa valoracion a los conocimientos y las ha-
bilidades estudiados, asi como lo que humanamente nos une a
nuestros colaboradores comunitarios — si en el resultado de las in-
vestigaciones sobre los cantos en lenguas indigenas son incluidos
los textos correspondientes. Tal parece que esto es una obviedad,
pero una revision a las publicaciones nos revela que no es asi. Por
un lado, el ya citado Mendoza, en sus obras, ademas de la infor-
macion contextual e interpretacion de indole folklorica y/o musi-
cologica, proporciona de las canciones en lengua indigena,
practicamente sin excepcion: la transcripcion musical, el texto en
el idioma originario y su traduccion al castellano; véase, por ejem-
plo, el tratamiento que da a esta materia en su obra sintética sobre
la musica tradicional mexicana (Mendoza, 1956). Este proceder no
es frecuente, en absoluto. Un ejemplo mas de esta clase de buenas
practicas — dando a la luz los textos en lengua indigena, con su
traduccion y partitura — la encontramos no solo entre los (etno)mu-
sicologos, sino también entre los estudiosos de las artes verbales,
siendo representativa de ello el capitulo “El canto tradicional y la
nueva cancion” de uno de los libros de Carlos Montemayor (2001:
133-178).

Por otro lado, existen casos en que se publica la transcripcion
del texto en lengua indigena, con su correspondiente version al
castellano, pero no asi las notas musicales. En una posibilidad mas,
se consigna la mera traduccion de la cancion al castellano. Y hasta
el otro extremo, identificamos publicaciones dedicadas a algtin arte
verbal musicalizado de un pueblo indigena en las que no se en-
cuentra ninguna transcripcion, en ninguna lengua, del o los textos
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correspondientes. Dispénsenme la omision de los ejemplos, lamen-
tablemente no son pocos y de no cambiar esta practica, mas per-
duraran las “ciencias” y las “humanidades” colonialistas.

Juan Pablo Gonzalez nos recuerda, también en la obra nacida
del coloquio internacional Muisica/Musicologia y Colonialismo, el
rechazo de “la narrativa oral de los pueblos amerindios como lite-
ratura” por parte de varios factores de matriz centroeuropea; y que
aun “La introduccion del alfabeto en algunos sectores de la pobla-
cion Amerindia en el siglo XV... no transformo6 la narrativa oral
maya [ni la aimara, la quechua, la ndhuatl, la xingq, la calinha, etc.]
en literatura a los ojos occidentales” (Gonzalez, 2011: 91). La aca-
demia latinoamericana, en toda oportunidad en que se dedique a
ellas, no puede menos que hacer visible — y audible —, por todos
los medios posibles, el corpus de creaciones locales. Cualquiera
que sea el discurso que tengamos sobre los cantos en lenguas in-
digenas, especificamente, no puede sobreponerse al canto en si
mismo, ni justifica su omision de nuestras publicaciones. El con-
cepto eurocentrista y excluyente de “literatura”, como sugiere ca-
racterizarlo Gonzalez y otros colegas, no puede seguir siendo un
parametro valido — quiza inadvertido —, ni entre nosotros, ni entre
ningln colectivo, de la nacionalidad que sea, que se ostente como
integrado por “cientificos sociales”.

Ast las cosas, pretendemos con nuestra antologia ofrecer un pa-
norama de temas, textos y ciertos usos de cantos tradicionales e
innovadores en lenguas indomexicanas en las primeras décadas
del siglo XXI; nétese que ‘tradicion’ e ‘innovacion’ no son catego-
rias necesariamente opuestas, como puede constatarse de manera
particular en la lirica amorosa*. A la par, este trabajo intenta cubrir
ciertos huecos, hacer visible una minima parte del genio verbal de
algunas sociedades americanas; busca ofrecer una muestra de la
diversidad de lenguas de una parte del continente, precisar cierta

4Uno de los aspectos no considerados aqui es el de canciones o textos en lengua
indigena considerados como materia de composicion de musica de concierto.
Un ejemplo es la obra Pop-Wuj I, con textos en lengua kK’iche’, de Guatemala,
escrita por Salvador Torre y grabada por Raga, Ensamble de Percusiones de Mé-
xico (disco compacto Zona-S Miisica de Camara Nueva parva Percusiones. Mé-
xico: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes & Cero Records, 2011).
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informacion; y, aun consciente de muchas limitantes, estas paginas
pues pretenden ser una chispa que estimule mejoras a nuestra
ciencia.

La presente antologia fue organizada considerando el eje tradi-
cion/innovacion, asi como a partir de las tematicas generales de
cada canto. Para el eje tradicion/innovacion, dicho en el menor
numero de palabras: se busco la informacion etnografica mas ac-
tualizada posible. Y para la organizacion tematica, se tuvieron a la
vista las dos fuentes que, a nuestro parecer, ofrecen la clasificacion
mas avanzada en esta materia; se trata del estudio de Vicente T.
Mendoza ([1961] 1982) sobre la cancion mexicana y del Cancio-
nero Folklorico de México, dirigido por Margit Frenk Alatorre (1975-
1985).

De la investigacion de Mendoza, nos son de utilidad inmediata
cuatro de los dieciseis tipos en que clasifica la cancion. Dejando
de lado los tipos relativos a la cronologia, el origen local o extran-
jero, o al lugar geogrifico de procedencia de las canciones, ademas
de los tipos propios a las formas y ritmos musicales o los metros
de versificacion, los tipos considerados para nuestra antologia son:

Tipo V. Por los sentimientos contenidos en los textos: cortejo,
declaracion, cartas, amor, constancia, ausencia, nostalgia, indife-
rencia, desprecio, odio, despecho, pasion, soledad, maldicion, ven-
ganza.

Tipo VI.A) Por el caracter e indole del texto: a) historicas; b)
patridticas; ¢) politicas; d) satirico-politicas; y e) revolucionarias.

Tipo VI.B) Canciones por el caracter e indole del texto: f) reli-
giosas; g) epitalamicas (de novio desairado); h) amigo apasionado;
i) amor fraternal; j) orfandad; k) tumba y muerte; 1) satiricas; 1D fi-
losoficas; m) humoristicas; n) picarescas; n) escatologicas.

Tipo XIV. Cantos relacionados con diversas ocupaciones, oficios
y circunstancias: a) baquicas; b) de estudiantes; ¢) de soldados; d)
de mariguanos; e) carcelarias; f) de valientes; g) de bandidos; h)
de limosneros; 1) de tahures; j) de vaqueros; k) de marinos; 1) de
comerciantes; 1) de obreros.

Tipo XVI. Miscelaneas: a) miticas; b) emblematicas; ¢) de novela
romantica; d) suerte y destino; e) arrabaleras. (Mendoza, 1982: 19-21).
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A su vez, para el Cancionero Folklorico de México fue estable-
cida una clasificacion concentrada en los contenidos, dejando de
lado aspectos cronologicos, geograficos, de la forma estrofica, de
los rasgos musicales, etc. En seguida insertamos un resumen es-
quematico de tal clasificacion, que comprende dos grandes con-
juntos con sus respectivos grupos:

— Coplas que son de amor: coplas de amor feliz, del amor con-
trariado, del amor posesivo, del desamor; coplas sentenciosas
sobre el amor, coplas narrativas sobre el amor; coplas humoristicas
sobre el amor.

— Coplas que no son de amor: coplas de animales, de oficios,
jactanciosas, del sufrimiento, del regocijo, sentenciosas; coplas
sobre la naturaleza, religiosas, sobre la muerte, sobre la amistad,
sobre la comida, coplas de borrachos, coplas sobre el juego, sobre
viajes, historicas, de malhechores y presos, coplas varias (entre este
segundo conjunto de coplas, la mayoria de los grupos cuenta con
un subgrupo de tipo humoristico) (Frenk Alatorre, 1975-1982).

En nuestra antologia de cantos en lenguas indomexicanas no se
satisfacen todas las instancias de una o de otra de las clasificacio-
nes; asi, para organizar el corpus, procedimos con una aplicacion
simultinea de ambas propuestas, considerando cada una de las ca-
tegorias en un sentido muy amplio, de acuerdo con los temas de
los ejemplos reunidos. A pesar de los huecos, referimos en los pa-
rrafos anteriores todos los tipos de cancion clasificados, a manera
de tributo a Mendoza y al Cancionero, respectivamente; asi como
por la posibilidad de que sus clasificaciones puedan inspirar me-
jores compilaciones. Y desde luego que la antologia incluye ele-
mentos ausentes en dichas clasificaciones, no por deficiencias, sino
por las determinantes de la clase de canciones de interés para cada
obra; las inserciones corresponden a cantos relativos a la curacion
0 a determinados ceremoniales comunitarios, a la lirica infantil, asi
como a las expresiones cuasi recitadas empleadas por los jovenes
en los ultimos anos, entre otros géneros y formas que el lector se-
guramente identificara.

Ademas de las cuestiones meramente tematicas, se ha buscado
por igual para esta antologia una amplia representatividad lingtiis-
tica. Asi, de acuerdo con los ultimos estudios catalograficos corres-
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pondientes a los idiomas originarios de México (INALI, 2009), en
el pais se hablan lenguas de 11 familias lingtiisticas de origen ame-
ricano. En las paginas siguientes se ofrecen cantos de 25 lenguas
pertenecientes a 10 de esas familias; las familias, dispuestas apro-
ximadamente de norte a sur, y sus respectivas lenguas ejemplifica-
das son’:

Yuto-nahua: ralamuli, también llamado raromari (tarahumara);
hiak-nooki (yaqui); yorem-nokki (mayo); chwisita 'na, también lla-
mado mariteco, o cora de Jesiis Maria (cora); wixarika (huichol);
y mexicano/ mexicano tlajtol (nahuat).

Cochimi-Yumana: jaspuy pai (paipai); y tipai (kumiai).
Seri: cmiique iitom (seri; Gnica lengua que conforma esta familia
actualmente).

Oto-mangue: otomi; tiza’ (chichimeco jonaz); jajme dzd mii,
también llamado chinanteco de Palantla (chinanteco); enna (ma-
zateco); diidxaza, también llamado zapoteco de la planicie costera
o zapoteco del Istmo (zapoteco); disda, también llamado zapoteco
de Valles (zapoteco); mixteco; y tnanj ni’inj (triqui).

Maya: maaya t'aan (maya); jach-t'aan (lacandon); y bats’i k’'op
(tsotsil)

Totonaco-tepehua: totonaco.

Tarasca: p'urbepecha (purépecha; Gnica lengua que conforma
esta familia actualmente).

Mixe-zoque: aydok (mixe), y zoque.

Chontal de Oaxaca: tsame (Chontal de Oaxaca; Gnica lengua
que conforma esta familia actualmente).

Huave: ombeayitits (huave; Gnica lengua que conforma esta fa-
milia actualmente).

5En cada caso, se consigna la autodenominacion, es decir: la expresion con la
cual los hablantes de las respectivas lenguas indigenas nombran a la suya al
emplear su propia lengua; también se dan otros nombres y entre paréntesis se
consigna el nombre con que generalmente son conocidas tales lenguas — esta
es la manera de referirlas en el presente texto —. Para las lenguas otomi, mixteco,
totonaco y zoque, la fuente no proporciona la procedencia exacta de los cantos,
por lo que no ha sido posible identificar la autodenominacion correspondiente.
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De las familias lingtisticas originarias de América, con presencia
en México, la Gnica no representada en esta antologia es la dlgica;
en la actualidad, contintian en uso alrededor de 20 lenguas de esta
familia, la mayoria de ellas tiene sus asentamientos tradicionales
en los Estados Unidos de América, siendo el kickapoo (kikapt) el

Gnico de sus idiomas hablado en México®.

Antologia’

El amor

Sin mayor preambulo por la cuasi universalidad de la lirica amo-
rosa en centenares de sociedades, solo nos permitimos remarcar
la tradicionalidad de los ejemplos, asi como su vigencia en practi-
camente todos los casos. A su vez, de acuerdo con los pardmetros
de interés para este trabajo, las composiciones recientes sobre esta
tematica son consideradas auténticas innovaciones al repertorio.

Cancion en nahuatl de un género profundamente tradicional.
La expresion que da nombre al género, xochipitsawak (mas co-
munmente escrito Xochipitzahuac), puede traducirse como flor
delgada, menuda, delicada y otros sinonimos. Aqui se antoja inne-
gable, entre las piezas de amor de esta antologia, la recurrencia a

¢Una introduccion a las tradiciones de este pueblo puede encontrarse en: Mager
Hois, Elisabeth Albine. 2001. La cobesion grupal de los kikapti como instrumento
de resistencia frente a las influencias culturales de Estados Unidos. México: Uni-
versidad Nacional Autbnoma de México; tesis de maestria en Estudios México-
Estados Unidos.

7Por varias razones, principalmente de espacio, no ha sido posible proporcionar
de las canciones informacion sobre estilos, instrumentaciones, juegos de voces
y asi como muchos datos de contexto. Tampoco fueron transcritas, en la mayoria
de los casos, las repeticiones de versos en la copla, de estrofas completas o de
estribillos; se dan, pues, salvo algunas excepciones, versiones llanas de las co-
plas de las canciones. Se respeta de las respectivas fuentes, en general, la orto-
grafia empleada para representar la lengua indigena, la versificacion, asi como
la versidon en castellano, o su traduccion (en contadisimos casos se hizo una
simplificacion ortografica). Cuando el autor no esté referido, se entiende que la
composicion es anonima. Se advierte que algunas de las canciones no tienen
nombre y, como en un gran namero de clasificaciones, algunas de las piezas
admiten mas de una colocacion.
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la metafora flor-mujer; aunque en el texto especifico se integran
muchos elementos de la relacion matrimonial (ademas de varios
términos que no tienen traduccion al castellano®). El ejemplo pro-
cede de Hueyapan, Morelos, entidad situada hacia el centro sur
del pais; se trata de un registro de hace mas de medio siglo. Otras
versiones del género xochipitsawak comprenden coplas picarescas
(ver la seccion correspondiente); en tanto que versiones mas re-
cientes muestran un lenguaje enfaticamente lirico, asi como tema-

ticas no amorosas (ver las canciones emblematicas).

Xochipitsawak ka noyoltlaso
kwalani monantsin
akmo nikyolpacho.

In nejwatl nikan nixpanti

ken se kwajli tiachkatsintli

ka no sentetl tlanekilis
nikwalkawa inin ichpokatsintli.

Mani yen axkan mani yen mostla
in ichpokatl monamiktis
nikwaltlalia notlatlajtil

ximixotili tlen xipan timonemiltis.

Sepa pani sepa tlani

amo machisti kanon tlami
ika non tlanekwilolatsintli
ma no oksiki ma nontlani.

Nokontlalia nonawatlajtol
itechkopa in seki awewentoton
axkan kema tiachkatsitsinti
tikwalsepankwakan wewexolontoton.

Xochipitsauak corazon amado,
se enoja tu madre
y yo no la calmo.

Yo aqui estoy y me presento
como todo un mayoral,

con toda mi voluntad

la joven voy a entregar.

Acaso hoy, o tal vez manana

la joven se casara,

y YO propongo en mi ruego

de qué forma y qué manera vivira.

Una vez arriba, otra vez abajo,
no sabe donde acaba,

y de ese licor de miel

le pediré una probada.

Pongo mi palabra en nahuatl
al pie de los ahuehuetes,
ahora si mis mayorales
comamos juntos los guajolotes.

8 Para conocer el significado de tales términos, se recomienda consultar: Acade-
mia Mexicana de la Lengua, 2010. Diccionario de Mexicanismos. México: Siglo

XXI Editores.
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In ichpokatl monamiktis
ika isentetl tlanekilis

in inantsin okiljwike
amo no tlananankilis.

In inimonantsin okiljwike
nanka se kwale malakatl
no xiksalo ken tijkitis

axkan yotiknek in tlakatl.

Amo oniwala onijkitiko
oniwala onitesiko
nikneki mokonetsin
amo onoknawatekiko.

Hellmer (1980: pieza B6)

La joven se casara

con toda su voluntad,

y su madre le aconseja
que nunca sea retobada.

Y su suegra le aconseja:
aqui estd este malacate,
piensa bien como ahora tejes
pues ya conseguiste hombre.

Yo no vine a tejer,
Vine sélo a moler,
Quiero mucho a tu hijo
No lo vine sb6lo abrazar.

Cancion en purépecha: Tsitsiki urapiti/ Flor blanca (mayormente
traducida como Flor de canela, de la que existen versiones que al-
ternan estrofas en purépecha y en castellano). Asi como en otras
tradiciones, se aprecia claramente aqui el empleo de la metafora

flor-mujer.

Tsitsiki urapiti, xankari sési jaxeka
ka xankari p’untsumikua jukajka
k’arhanchintasinka

ka chanksini nona mirikuarhinia.

Ka pauani ka pauani

chuskuni jarhani chanksini erontania,
k’arhanchintasinka

ka chanksini nona mirikuarhinia

Blanca flor, tan bella y tan perfu-
mada

Suspiro yo, Suspiro porque me
acuerdo de ti.

Dia tras dia te espero,

Suspiro yo, suspiro porque me
acuerdo de ti.

Autor: Domingo Ramos (Dimas Huacuz, 1995: 288).
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Cancion en yaqui: Maria Carmela. También en este ejemplo se
percibe la metafora flor-mujer, ademas de que en el texto mismo,
asi como en el estribillo (“Noinoribé...”, expresion no gramatical,
sin traduccion), puede estar inserto un simbolismo s6lo descifrable

para unos cuantos.

Jupata soitepo, Maria Carmela,
jupata soitepo, Maria Carmela.

Noinoribé, noinoribé, sawali wi-
kitta, noinoribé.

Goika bijike
goika. ..
Noinoribé...

nawesem  Weri,

Baka loloata
baka...
Noinoribé...

benasem kaate,

Wilosko cholase jikawem yootuk,
wilosko. ..
Noinoribé. ..

Batweta tottepo, Maria Carmela,
batweta. ..

Noinoribé. ..

Inensan jiuwapo goi baigo seewa,

inensan...
Noinoribé. ..

Luna Ruiz (2009: 27).
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Donde crece el mezquite, Maria
Carmela,

donde crece el mezquite, Maria
Carmela.

Noinoribé, noinoribé, pdjaro ama-
rillo, noinoribé.

Dos que tres son hermanas, dos...
Noinoribé...

Como el carrizo recién brotado van
caminando, como...
Noinoribé...

Delgadas y altas crecieron hacia
arriba, delgadas...
Noinoribé. ..

Donde da vuelta el rio, Marfa Car-
mela, donde...
Noinoribé...

Ahora que lo dicen dos tres flores,
ahora...
Noinoribé...
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Cancion en huichol: Sewiti kuta pikanechi’akapini/ Nadie ven-
dra a cortarme. Este canto pertenece a un género de gran tradi-
cionalidad, que comprende composiciones de jovenes entre los 11
y los 30 anos de edad; el ejemplo también presenta la metafora

flor-mujer.

Sewiti kuta
pikanechi’akapini
ali chepa neti
nepitatini stali li
nesaitameki ena
ne’uyeweti.
Nepitatini s#ali,
nepitatini stali,
sewiti kuta
pikanechi’akapini,
tuutd muyuyuawi,
tuutd muyuyuawi
‘ali ne’ayame
mana nepuyeweni.
Sewitt kuta
pikanechi’akapini,
Chetye Mana’utali
mepikanechinaki’elie.

Nadie
vendra a cortarme
no importa

me marchitaré
aqui sola

en el arbol.

Me marchitaré,

me marchitaré,
nadie

vendra a cortarme,
en flores azules,
en flores azules,
convertida

alli estaré.

Nadie

vendra a cortarme,
los que viven en Los Lirios
no me quieren.

Autora: Francisca Diaz, de 13 anos de edad (Ramirez de la Cruz,

2004: 70).
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Cancion en seri, del género cmaam cdoicoos/ canciones de amor
a una mujer. Seenel pti iti coii/ Las mariposas que estan en ella.

Seenel iti cooi cola yomizaj ita. Las mariposas que estin en ella se
amontonan.

Las mariposas que estan en ella se
levantan,

las mariposas braman.

Seenel iti cooi cola ixoyaaicoj,

seenel iti yoonoj tee.

Astorga de Estrella, et al. (1998: 512).

Son istmeno La llorona, cantado en zapoteco de la planicie cos-
tera. El género “son” es indiscutiblemente tradicional, con tiradas
de coplas libres en castellano; asi, el canto de coplas en lengua in-
digena es una innovacion, tanto como la secuencia de coplas con

hilo tematico.

Gurid  Guiigu’ Xavisende, ti
gueela’

cayuuna’ ti gunaa huiini’,

Xi pur nga ruunu’ xunaxi, bigani,

pacaa sabizisi binni.

iAy!, xhiandi’ naa ya’ ba’duw’

ruuna’ pur ni uzaacalua’.

Ti xpuyua’ bireene naa, yana-
gueela’,

tihua’ pur quitesi naa.

Pa pur ngasi nga cayuunu’, la’
xhuncu,

bigani ma’ naa nga xheelu’.

Depe’ ora biiya’ cayuunalu’ rabe’

de que neza chaa nga chelu’.
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En la rivera del Rio San Vicente,
una noche,

lloraba una joven muer,

;Por qué lloras, virgen nina?

Deja ese llanto, alertards a la gente.

iAy, nifio, cOmo estoy!

lloro por lo que me sucedio.

El amado mio me invito a salir esta
noche,

solo para enganarme nada mas.

Si nada mas por eso lloras, xhuncu,
seca tus lagrimas, eres ya mi mujer.

Desde que te vi llorando dije
que tu camino serd el mio.
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iAy!, pa chi biee’ ra li’'dxw’
zucaadia’gu’ diidxaguidxa.
Gulee xa icu nga, xhuncu,

naa nga ba’du nguiiu cadi binni
guidxa.

Xi jma racala’dxu’ xhuncu, chu-
bi’nu,

qui riuuladxe’ guiaanata’lu’.

Purti’ nacu’ ti gunaa, ne ma’ nanna’

gunaa nga guxana laanu.

iAy!, cadi gu’'naxhaatu’
xunaxi sti ladxidua’.

Ngue runi bi'ni’ ni rabe’
pacaa la’ zadxinaru’ lii zaca.

iAy!, si me llevas a tu casa

escucharas tonterias.

No pienses en tales minucias,
xhuncu,

soy un hombre verdadero y no
quien ha perdido la cabeza.

Qué mas quieres, mi xhuncu,
vamos a casa,

no quiero ni verte sola.

Eres ta la mujer y sé

que una mujer nos pario.

iAy!, no llores tanto,
virgen nina del alma mia,
escucha lo que te digo,
si no, sufriras igual.

Autor del texto en diidxaza: Eustaquio Jiménez Giron (Rodriguez

Toledo, s/f: 23)°.

Cancion en triqui, del género chara’a, que a diferencia de otras
expresiones, €sta con pocos elementos es también un canto de

amor dirigido a la mujer.

Yana ua ri'nin,
yana ua sini,
yana ua reto,
yana ua stuku.

Yana rinan sana,
yana rinan pere,
yana ua ri'ni
yana ua sini.

Luna Ruiz (2009: 52)

Mujer de huipil,

mujer de enredo,

mujer de cobija,

mujer de collar.

Mujer cara de manzana,
mujer cara de pera,
ujer de huipil,

Jﬁ
].
J
ujer de enredo.

m
m

?Jiménez Girdn fue un prolifico compositor, lo que puede ser constatado en su
obra La Lira Zapoteca. Juchitan, Oax.: edicion del autor, 1973.
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Cancion en chinanteco. Este género servia con frecuencia para
denunciar los abusos “amorosos” de los hombres hacia las mujeres,
quienes lo cantaban bajo la influencia del alcohol; entre los men-
sajes “ocultos” de este ejemplo, la expresion “vamos a conversar”
se refiere a la relacion sexual. Se trata de una practica esencial-

mente ya en desuso.

Tsajanh hning jni Spa Crgg Antonio

jong.

16 gu jpiangh hning ni hlgg chijmei
na Sga Crgg Anton.

Ju piiquiéih jni ca ti hmgah jog tioh
li nd Spa Crgg Antonio.

Tsenh jan tan jmei piing hniu
Sgbein bih i6 ni, Sea Crog
Antonio.

Tsenh jan chitan mghgng ni mesa
quieg jni jong, Sga Crgg Anto-
nio.

Hiug dsga jni jan hning na, Soa
Crog Antonio.

Tsajagh hning jni, Spa Creg Anto-
nio.

Na jmo jni jan quianh hning na,
Spa Crog Antonio.

Dsii jniang jog na, Sga Creg Anto-

nio.

Ciih jni ca ti hmgah jog tidh 1i na
Spa Crgg Antonio.

Jong gu jpiangh hning ni hleg chij-
mgi nd Sga Crgg Antonio.
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¢No me casas ta?, José Cruz Anto-
nio, pues.

iVe a esperarme encima de la pena
al rio, sva?, José Cruz Antonio!

iDeja que me ponga mi huipil flo-
reado, sva?, José Cruz Antonio!

Hay un gallito de agua alla a la
casa de don Sabino, ;va?, José
Cruz Antonio.

Hay un gato colorado sentado en
mi mesa, José Cruz Antonio.

Estoy de acuerdo casarme contigo,
¢va?, José Cruz Antonio.

¢No vas a casarte conmigo, José
Cruz Antonio?

Voy a bailar contigo ahora, jva?,
José Cruz Antonio.

Vamos a conversar, Jos¢ Cruz An-
tonio.

De prisa me pondré mi huipil flo-
reado, ¢sva?, José Cruz Antonio.

iQue vayas a esperarme encima de
la pefa en el rio, sva?, José Cruz
Antonio!
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Jong dseg hning hiih nd, Sga Creg Y nos vamos por alla, sva?, José
Antonio. Cruz Antonio.

Tsajmoh hning hiih nd, Sga Creg [Que no tengas verglienza, sva?,

Antonio. José Cruz Antonio!
Tsajmoh hning ganh ni, Sga Creg jQue no tengas miedo, jva?, José
Antonio. Cruz Antonio!

Hi hiug dsga hpiéng hi jin jni Estoy de acuerdo en casarme con-
hning. tigo.

Merrifield [1958]
De la lirica tradicional mexicana se han hecho traducciones de
piezas a distintas lenguas indigenas; proporcionamos aqui dos co-

plas y el estribillo, en nahuatl, de la conocida cancion E/ cielito
lindo/ Cualtsin ilbuicatl®.

De la sierra morena, cielito lindo,  Ica in yauh cuauhtlapa, cualtsin il-

vienen bajando, huicatl, temotihuitse,

un par de ojitos negros, cielito ome tlilixtlachialtin, cualtsin ilhui-
lindo, catl,

de contrabando. ichtacahuitse.

Ay, ay, ay, ay Ay, ay, ay, ay.

Canta y no llores, Xcuica, amo xichoca;

porque cantando se alegran, cielito intla cuicalo pahpaqui, cualtsin il-
lindo, huicatl

los corazones. teyolohuan.

10 Existen varias compilaciones de traducciones, una de ellas es: Cruz Domin-
guez, Artemio. 2002. Cincuenta y cuarto canciones traducidas al mixteco. Mé-
xico: Instituto Politécnico Nacional.
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Ese lunar que tienes, cielito lindo,
junto a la boca,

no se lo des a nadie, cielito lindo,
que a mi me toca.

Inon in motlahcihuiz, caultsin ilhuicatl,
motempa neci,

amo aca ximaca, cualtsin ilhuicatl,
yeon noaxca.

Traductor: José Concepcion Flores Arce (Mtro. Xochime); archi-
vos del Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (Cd. de México).

También han sido traducidas a lenguas indigenas canciones de
autor, especialmente las difundidas por los medios de comunica-
cion masiva. Ilustrativo de ello es la traduccion al otomi del bolero
Besame mucho/ Ts uskagui ndunthi*'.

Bésame, bésame mucho,

como si fuera esta noche

la Gltima vez;

bésame, bésame mucho,

que tengo miedo a tenerte, per-
derte después.

Ts'uskagi, ts'uskagi ndunthi,

nena ge ra xu’i

ga gaxa mhiki;

ts'uskagi, ts’'uskagi ndunthi,

nge’a di ts'u ga b’edi’i, ga bedi’i
ngats’i.

Quiero tenerte muy cerca,
mirarme en tus 0jos,

y tenerte junto a mj;
piensa que tal vez mafnana,
estaré muy lejos,

muy lejos de ti.

Di ne ga ts’a ri ba’i ngentho de
geke,

ga n’eki ha ri da;

bentho ge ximu ri xudi

nuga gra hy’o yibu

xa yabu de di ge’e.

Autora: Consuelo Velazquez; Archivos del Instituto Nacional de
Lenguas Indigenas (Cd. de México).

1 Canciones otomies de distinta indole pueden encontrarse en las siguientes
dos publicaciones: Weitlaner, Roberto J. & Jacques Soustelle. 1935. “Canciones
otomies”, en Journal de la Société des Américanistes, Nam. 2, Vol. 27, pp. 303-
324; y Academia de la cultura hndhiu. 1990. Ya thubu biidbniu. Cantos bridibiiu.
México: Secretaria de Educacion Pablica & Instituto Nacional Indigenista.
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Los hechos y los personajes historicos

No son abundantes los ejemplos de canciones en lengua indi-
gena que relatan hechos y/o la vida de personajes de la historia.
De las pocas piezas a nuestro alcance, incluimos tres de muy dis-

tinta factura.

Cancion en maya: Ma’ u to okol to’on/Que no nos lo quiten. Es
una composicion reciente, sobre la valoracion del patrimonio his-
torico, asociado con los “cruzo’ob”; personajes de la historia local
que en el siglo XIX iniciaron una lucha de reivindicacion étnica
conocida como la “guerra de castas”.

Nadzaba’ex nukuch maake’ex
miin nuka’ajo’on j-k’aajs le tzik-
balo’.

Jump’éel chiikulaj

dzo’ok u dza’abal ti’ teen,
k’a’ana’an u yojéelta’al te’ tuldakal
mejen nikte’ob,

k’a’ana’an u tzolt'aanta’al ti’
tul’aakal mejen paalalo’ob.

Ti" bin 6oxp’éel K’'iin waa kamp’eel
k’iin

tu winaalil le nikte’o’,

jach ku chiikpajal bin tuux

muka’an taak’in,

jach ku chokotaj ten u muuk’

kili’ichi K’iin,

k’a’ana’an u bin jaalbil

tian u yok’ol bin le maax mukmil,

k’a’ana’an u laaj paana’al bey ma’

xu’uluk k’iin tu yook’ol kaab.

T’oxbil ti’ to’on ak ti’alo’on,
ti'al k-ch’i’'ibalo’on, u ti'al cruuzo’ob,

Acérquense, senores mayores
creo que comenzaremos a divulgar
el mensaje.

Una senal

me fue entregada ya,

es importante

que las pequenas flores se enteren,
€s necesario

que se transmita a todos los ninos.

Que en tres o cuatro dias en el mes
de las flores,

dicen que se observa en donde
esta enterrado el tesoro,

la fuerza del santo sol me eleva la
temperatura,

es necesario que se escarbe,

quien lo enterrd solloza,

es necesario que todo sea escarbado

antes que sobre la faz de la tierra,

el sol sea exterminado.

Que nos lo repartan, nos pertenece,

es de nuestros antepasados, de los
cruzo’ob,
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waa ma’ k-pdanik tdun to’okol
to’on,

tak le lu'uma’ ak ti'alo’on,

ma’ u to’okol to’on,

taak u to’okol to’on.

si no lo escarbamos nos lo estan
quitando,

hasta estas tierras, son nuestras,

que no nos lo quiten,

quieren quitarnoslo.

Autor: Santiago Pat Santos (May May, s/f: pieza 1).

Cancion en purépecha, sobre un género tradicional, relativa a
Lazaro Cardenas del Rio (1895-1970), quien fuera gobernador
(1928-1932) de Michoacan, lugar del asentamiento historico del
pueblo purépecha, y presidente de México (1934-1940). A Carde-
nas se le reconoce su impulso a las politicas publicas a favor de
los sectores populares, incluidos los hablantes de lengua indigena.

Juétkinimintu idmintu ireta pari’tsi
sani kurhantini k’érimentu ma
mianskua jurhasinti arini 6me-
kua jimpo janoetkimindu sani
uanta’pani p’orhenkuarherini

miantsenksi inkieni jucha no méni
mirikurhini jauaka

ixu irichakua jimpo jurha’pakurhi-
sinti ka io6ni ménchani isi
jakankurhiranani
tata acha Lazaro
Cardenas arhinasindi ixu

acha Lazaro Cardenas imasi niatati
ixu k’érimentu eratsesinti,
k’érimentu jarhua’pisinti

ka jucha ndmindu méni Ga meiam-
pintani xani kdanikua ampe in-
ki’tsini xu jura’kuchika ia.

Vengan todos a saludar y escuchar
a una gran leyenda
viene a visitarnos a nuestra isla

siempre lo recordaremos

en toda la nacién es conocido y
suena su nombre

se llama Tata Lazaro Cardenas

es una grandeza su ayuda

que nosotros nunca podremos
pagar.

Autor: Nicolas Bartolo Juarez (Dimas Huacuz, 1995: 196-197).
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Cancion en seri: Sabela/Izabal. Con la sola mencion del apellido
de Rafael 1zabal (1854-1910), gobernador de Sonora a principios
del siglo XX, la cancion rememora la persecutiva violenta que di-
rigio dicha persona en diciembre de 1904, contra yaquis y seris,
en la Isla de Tiburon, que produjo personas mutiladas y decesos.
El género ha perdido tradicionalidad.

Sabéla, Sabéla, Sabelabi, Sabela...  Izabal, Izabal, Izabal, Izabal...

Astorga de Estrella, et al. (1998: 503 y 514).

El patriotismo

El Himno Nacional Mexicano puede considerarse la obra repre-
sentativa, en el ambito musical, del patriotismo en el pais. Con
todo y que la primera traduccion del Himno a una lengua indigena
fue hecha ya hace mas de 50 anos, ello puede considerarse una
innovacion y no una practica tradicional®. A su vez, parece sinto-
matica, para la caracterizacion de las identidades indigenas, la es-
casez de canciones patridticas originales en las respectivas lenguas.
Se ofrece aqui, entonces, un canto que enaltece el mundo local
del cantador.

Cancion en maya: Ki'imak in wool/ Estoy contento que repre-
senta una innovacion.

12 Algunas de las primeras traducciones fueron publicadas por el Instituto Lin-
glistico de Verano, con o sin el apoyo editorial de la Secretaria de Educacion
Publica; entre las lenguas inicialmente consideradas (con el afio de publicacion)
se encuentran las siguientes: cuicateco (1960), otomi (1961), mazateco (1965),
y cora (1975); posteriormente aparecieron las traducciones al amuzgo y al chon-
tal de Tabasco (1988), correspondiendo al mixteco (2006) una de las Gltimas
traducciones. Por su parte, el Instituto Nacional de Lenguas Indigenas inici6 en
la década pasada un proyecto para traducir el Himno al mayor nimero posible
de lenguas indigenas.
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Ki'imak, ki'imak in wool
Guch in sijjil te’el in lu'uma’,
u lu'umil le meyaj maako’ob,
le o’olal kin k’ayik te’ex.

Ko’oten, ko’oten waye’,

a naays a wool te’el in lu'uma’,
ma’ sen tuklik, ma’ sen xdantal
ko’oten taan in paa’tkech.

)

Wiaa taak a k’ajooltke’,
kaajen tu noj kaajil.
Le u lu’'umil Yucatan,
jach yaan a yaabiltik.

Waa Uxmal ka bine’,
bey xan unaj a bin
tak ti’ Chichén Itza,
waa ti’ u laak’ kaajil.

Contento, contento estoy,

por haber nacido en esta mi tierra,
tierra de gente trabajadora,

por eso que se los canto.

Ven, ven aqui

a divertirte en mi tierra,

no lo pienses mucho, no te demores
ven, que te estoy esperando.

Si quieres conocerla,
empieza con la capital.
A esta tierra yucateca,
mucho la querras.

Si te vas a Uxmal,
también debes de ir

a Chichén Itza,

0 a alguna otra poblacion.

Autor: Timoteo Nah Pat (May May, 2004: pieza 4)

La politica

Tampoco abundan las canciones de contenido politico en len-
gua indigena. Incluimos una de las que pueden ser consideradas

dentro de esta categoria.

Cancion en purépecha Mentku isi ireta/ Pueblo eterno, cuyo
texto trasluce una postura politica de franca resistencia cultural. Es
una composicion reciente que innova en la tematica, asi como en
el plano musical, donde se fusiona un ritmo tradicional con el jazz.
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Meéntku isi ireta, jimpokaksi juraaka

echerirhu werhatini, nana Kutsi ka

tata Jurhiatarhu wératini

weéksintitsini kurhirant’ani, jatsin-
t'ani

ka onharhikuni.

Ireta P’orheskaksi

ka jucheri mintsita wantaati.

Jananharhikuaksi ant’aaka

jucheri ireteeri.

Jucheri p’orhekukwa k’amakurhiati
énkats'ini jurakuaka sési irekani.

Solo porque venimos
de la tierra, la luna y el sol

nos quieren enterrar, obscurecer y
quemar.

Somos un pueblo guerrero,
que por nuestro corazon hablara.

Nos ganamos el respeto

del pueblo en general.
Nuestra lucha terminara
cuando nos dejen vivir en paz.

Creacion del grupo “Eleven Towns”; archivo del proyecto “De
tradicion y nuevas rolas”, Direccion General de Culturas Popula-

Ies.

La satira politica

Como los temas anteriores, la satira politica tampoco es un
asunto socorrido en el contenido de las canciones en lengua indi-
gena. Se incluye uno de los pocos ejemplos que, acaso, podria

caber en este tipo musical.

Cancion en huichol: Chewexiya tewaya/El avion azul de Eche-
verria, que se refiere satiricamente a la forma de vida de un primer
mandatario; el aludido es Luis Echeverria Alvarez (1922-), quien
fuera presidente de México (1970-1976).
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Chewexiya tewdya El avion de Echeverria,
hawiuni meuyuawi el avion azul,

walupitali niu que los guadalupenos

walen# ailiene, le estan enviando,

kepai kuta mi iAy! quién pudiera

sepa 'enieti mi leyendo papeles

‘ali ’epuyeika, a’ali "epuyeika. pasarse la vida, pasarse la vida.

Ramirez de la Cruz (2003: 88).

Las tradiciones religiosas

En términos generales, y para los propositos de la presente an-
tologia de textos de canciones, conviene dividir este ambito en:
las religiones tradicionales, la religion catdlica, y las manifestacio-
nes cristianas surgidas en México durante el siglo XX. Los cantos
de las religiones tradicionales comprenden muchas tematicas: vida
animal, fuerzas naturales, asi como distintas maneras de aludir a
las entidades deificadas; también se advierten diversos sentidos,
como el petitorio, el devocional, el de la gratitud, entre otros. Estos
cantos son de absoluta tradicionalidad. En las otras dos tradiciones
religiosas, predominan los alabados, los himnos y unas cuantas
formas mas, la mayoria de las cuales tienen como figura central al
profeta Jesus, alguna de las facetas de su vida o alguno de los in-
tegrantes del santoral. Entre los cantos de la religion catolica tene-
mos algunos de reconocida tradicion, en tanto que otros son
relativamente nuevos. Y entre los cantos de las manifestaciones
cristianas recientes, el recurso mas empleado es el de la traduccion
a las lenguas indigenas de textos en espanol, lo que para nuestros
propositos es una innovacion patente.

Canto en cora; fragmento (31 lineas) del inicio de uno de los
cantos de un complejo y extenso ritual denominado “mitote”, de-
dicado a las divinidades, algunas de las cuales estan referidas en
el texto. Para estimar la duracion del canto completo, considérese
que éste consiste en 1.175 versos cantados — o lineas de texto —,
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que tomaron poco mas de 50 minutos de duracion; en nimero de
paginas, el canto va de la 277 a la 311 (Valdovinos Vol. 2, 2008).

Hurimua yau mi nyi Teih un

pi rankurechahkanyi nu
nikai ra’atamuareri nu
nikai wataheyaka nu
ha’ana ra’atyeniyeika nu
hetsen hiyaunyusime

u Yaranta huyaran nu

hetsen hiyaunyusime nu wi

ha’ana rutyenyinyeika nu
u Yaranta heitake nu wi

nikai ra’atawabird nu

pata nyiataturiwa nu

nyie yawime tuxard nu
tikui ta’arakueinati nu wi
pata nyiatatuiriwa nu
nyiei yawime tuxard nu
tikui ta’arakueinati nu
pata nyiatatuiriwa nu

u Yaranta ityakua nu
nikai wuatyauweimaka nu
watyenyiakui Harimua nu
kana yamuamuareri nu
hayawime tuxard nu

tikui ta’arakueinati nu wi

yupu hiyenyusime nu wi
yupu hiyenyusime nu wi
u Samuainta heitake nu
hayan hiyeseihriwa nu
ha yawime tuxard nu wi
tikui ta’arakueinati nu
hayan hiyenyusimé nu...

La hija de Harimua, esa mi Teih,
se va dando la vuelta.

Verdad que se acuerda.

Verdad que se fue.

Ya llego.

por alli va,

[por] el camino de Yaranta.

Por alli va, si,

ya llego,

al centro de Yaranta, si.

Verdad que comienza a pedirle [a un
tyahkuatyel:
iEntrégamela tQ,

mi jicara-recipiente,

la que esta blanca, si!
iEntrégamela ta,

mi jicara-recipiente,

la que esta blancal!
iEntrégamela!

El tyahkua de Yaranta
verdad que lloro:
iLastima, Harimua!

No sé nada

[de] tu jicara-recipiente,
la que esta blanca, si.

[Por] alli debe andar, si.
[Por] alli debe andar, si.
En medio de Samuainta,
alli debe estar

tu jicara-recipiente, si,
la que esta blanca.

Alla debe andar. ..

Valdovinos (2008, Vol. 2: 277-278).
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Canto en huichol. Este hace referencia a lugares sagrados, como
Wirikuta, a los que se va en peregrinacion; en tales ocasiones los
participantes reciben nombres nuevos que suelen aludir a la planta
del peyote o a otros elementos religiosos. El género del canto es
tradicional, aunque el ejemplo es relativamente reciente.

'Ali ya layiti, "ali ya layiti,
ke tihiliyapa, ke tihiliyapa,
‘ali makumane

‘ali wasukuli

mana lakumane

mana lekumane,

‘ali ya layiti

"ali wasukuli, ’ali wasukuli
ali yuyuawiti

mana leyemane

ali ya layité

‘ali tuutayali

'u mi# leyemane

"ali Wilikuta

ke tiWewelipa.

Tuutd Yenake

‘ali hi ’tyaya,

‘ali hi “#yaya,

Tuutd Mehuliwa,

Tuutd Mehuliwa,

Tuutd Mehuliwa,

Cheiye Mimayali

‘ali hi un’aya

Tuuta Mehuliwa, TuutG Mehuliwa.

Emitiendo mensajes, emitiendo mensajes,
en la cima del cerro, en la cima del cerro,
se extienden

sus jicaras

se extienden

alla se extienden

emitiendo mensajes

sus jicaras, sus jicaras

azules

alli se extienden

emitiendo mensajes

las flores

alli se extienden

en Wirikuta

en Weweripa.

TG que eres esposa

de Buscador de Flores

ta que eres

Cosecha de Flores

ta que eres

Cosecha de Flores,

hija de

Corola de Lirios

Cosecha de Flores, Cosecha de Flores.

Ramirez de la Cruz (2003: 156; y 2004: 115-1106).

Canto en chontal de Oaxaca en que son referidas las deidades
correspondientes a varios elementos del entorno natural. Este gé-
nero de cantos, con todos sus ejemplos, ha perdido tradicionali-

dad.
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Mané camas mand quijuala,

mano quitine mand cagua,

mand quepasl mand quemai

ay mano mano mano!

achilla cunacconala landiosla

tiquenalli quiltuca,

Ay! quepasl quepasl
cayhu,

yschucinata litine caguolonnola

claro landiosla, quiaa slamas,

quepasl

achilla caituca capann6 caituca ca-
paley.

Ogita (1989: 15).

Dios tierra, dios cerro,

dios del dia, dios del norte
dios de la luz, dios del cielo,
iAy! Dios, dios, dios.

Ahora voy a cantarles.

Los dioses estin oyendo solos.
Ay, luz, luz, luz de mis ojos

Termino el dia y voy mirando claro

a los dioses del cielo y del mundo
entero.

Ahora estoy s6lo, solo estoy ha-
blando.

Traduccion al huave de la pieza Bellas palabras de vida/ Teat
Dios Tarang Titil Mipoch Nej. Se trata de una innovacion a partir

de un texto de la Iglesia cristiana.

Bellas palabras de vida, son las de
Cristo Jesus.

Ellas alientan mi alma, dan forta-
leza y luz.

Bellas palabras de vida, resplande-
cen en mi ser.

Bellas palabras que nunca en mi
vida

Habia escuchado hasta hoy.

Teat Dios tarang titil Mipoch nej,
Xeyay najneaj ajliy.
Nej titich icoots leaw najneajay.

At ttich majneaj omeajtsaats.
Teat Dios tarang titil Mipoch nej,
Xeyay apac omeajtsaats.
Meawan najneaj leaw tarang titl
Mipoch nej,

Xeyay najneajay almajliy.

Anonimo (1996: n° 130, en huave, y 194, en castellano)*3.

13 Existen publicaciones con la traduccion de alabanzas, himnos, salmos y otros
géneros de cantos religiosos, al menos a las siguientes lenguas (referidas con el
ano de sus ediciones): chatino (1998), huichol (1964), mazahua (1982), mixteco
(1998), nahuatl (1987 y 2000), otomi (1962, 1966, 1972, 1991 y 1996), totonaco
(1990), tseltal (1959, 1963 y 1987), tsotsil (1960, 1973, 1977 y 1979), y zapoteco
(1977). La publicacion de tales traducciones ha estado a cargo, de manera inde-
pendiente o en forma coordinada, de las siguientes editoras: Instituto Linglistico
de Verano, La Biblia Mexicana del Hogar, Liga Biblica, Liga Biblica Mundial del
Hogar, Liga del Sembrador, y Tipografia Indigena.
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El chamanismo

Inmediato al tema de las religiones se encuentra el del chama-
nismo. Sin ocuparnos por ahora de las connotaciones del término
“chaman”, referimos que en este respecto los cantos son de suma
tradicionalidad.

Cancion en seri del género hacdtol cdicoos/cancion de chaman.

Hamiime imac ano caap a him El que estd en medio del cielo me
xoyaai ya, viene,

hamiime imac ano cmique him la persona que estd en medio del
xoyaai ya. cielo me viene.

Hant i yapxot cmique hamiime La persona de las flores de la tierra,
yapxot cmique siitax xoee. la persona de las flores del
cielo, ira, dice.

Astorga de Estrella, et al. (1998: 511-512).

La muerte

Desde la época prehispanica, la muerte ha sido uno de los asun-
tos tratados con mas particularidades por las sociedades indigenas,
en comparacion con las practicas correspondientes de las culturas
europeas. Al lado de la vistosa ritualidad, absolutamente tradicional
—aunque experimentando constantes innovaciones —, las canciones
sobre este tema no son precisamente abundantes; a continuacion
se proporcionan tres de ellas, cada una de las cuales con proposi-
tos especificos.

Cancion en purépecha relativa a la forma en que un companero
de vida sugiere a su pareja la forma en que habra de recordarlo.
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Kanimankini uvarhini jauaka

asireni jama t'u jurhani exeni

jima jatinkureni kandela ma axa-
cheaka

ka vandaakare pobresitu diosikeni
urhechepante

Ka uéxurhinicha andamutani para’chi
jucha nirani kampu santurhu isi

jimari inchaakuaka jimari veraaka

ka vandaakare pobresitu x6mentu-
resi jatsinantakia.

Ka tirinkini tsipambiti ma

tirinkini tsipambiti mes de oktubre
anapu

ixo pakarasti ixo k’amarasti tirinkini
tsipambiti mes de octubre jimpo
anapu.

Dimas Huacuz (1995: 190-191).

Cuando yo esté en agonia

no intentes venir a verme

desde donde estés, Unicamente
mandame una vela

y en tu pensamiento que digas: ‘Po-
brecito que Dios te acomparne’.

Al afo ven a verme al pante6tn
alli estaras, alli lloraras
y en tu pensamiento diras: ‘Pobre-

cito aqui estds sepultado’.

Y la flor de tirinkini amarilla del
mes de octubre

aqui quedo, aqui fenecio6.

Elvirita, otra cancion en purépecha que expresa una distinta
forma de manifestar los sentimientos relativos a la muerte. Esta vez,
se trata de un tributo dedicado a un hijo fallecido del compositor
de la pieza; la senorita Elvira era la novia que tenia el joven cuando

éste pasd a mejor vida.

.z

Tsitsiki sapichu, xanchkari sési ja-
xiiska, ¢Nari arhikwarhiski?

Nanina Gpirini para p’ikukwarhini;
nétaru modu jarhasti.

Nirasinka kétsimani, juchiti amigu,
axu kancharhu 1si,

juchiti amigu, nirasinka kétsimani
Elviritani xeni.

Flor chiquita, qué bonita eres,
;coOmo te llamas?

¢Como le harfa para cortarla? pero
ya no hay modo.

Voy para abajo, mi amigo aqui por
la cancha,

mi amigo, voy para abajo a ver a
Elvirita.
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Kw’inchikwa janonkwasti, jtsi-
nharhi, tsinharhi!, juchiti malesita.

Kw’inchikwa janonkwasti, animii-
cha antamutani, isi, kK’6ru.

Ari tsitsiki xani p’untsumiiska, ok-
tubri jimpo anapu;

Elvirita xani terekwarhi ya.

Llego la fiesta despierta, despierta
mi muchachita.

Llego la fiesta proxima a las ani-
mas.

Esta flor de octubre, qué bonito
aroma tiene

y Elvirita tanto que sonrie.

Autor: Agapito Secundino Faustino (Chamorro & Diaz de Cha-

morro, 1983: pieza BO).

En su origen, la siguiente cancion fue compuesta en castellano
con el titulo de La ultima palabra. Y a partir de ella, manteniendo
la misma melodia, no fue traducido, sino elaborado, otro texto en
zapoteco de la planicie costera; en esta forma, la cancion es cono-
cida como: Guendanabani xianga sicaru/ Qué hermosa es la vida.
A continuacion son presentados los tres textos: el de la version ori-
ginal en castellano, la creacion en zapoteco y su respectiva traduc-
cion. Ademas de su tradicionalidad, la pieza tiene un gran arraigo

en la actualidad.

Mis labios enmudecieron ya,
al intentar decirte adios,

qué sera de mi alma si, al fin,
voy a vivir lejos de ti.

Ven a mi lado, ingrata,
ven, vida de mi mismo ser,
quiero verme en tus 0jos

y extasiarme en el aliento que tu boca expira,
con la dulzura y nata de tu amante alma,

que el destino indestructible
me obliga con pena
dejarte marchar.

Ausente voy a vivir de ti, mi bien,
pero con fe.
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Vives en mi triste corazon, tuyo es.

Eres el dngel que del cielo vino
a esta vida de pesares
a endulzar mi amarga juventud.

Pero si por desgracia,
mueres 0 Muero yo,

alla en la otra mansiéon

ante El Creador me uniré a ti.

Autor: Daniel C. Pineda.

Guendanabani xhianga’ sicara
ne gasti’ ru’ ni ugaanda laa
Diuxi biseenda’ laanu guidxilaya
ne laa cuidxi laanu ra nuu.

Napu’ qué gapu’ zielu’

cadi ti napu’ ziaanu’
nahuiini’ nard’ de guird’ zabii
cadi guixi huidxe gu'yu’ laa
ma’ zeedabi’ ti bisaana xti’
nga huaxa qué ziuu dxi.

Laanu ma’ ziuunu guibd’
Xunaxid®’ nga gapa’ laanu ndaani

’

na.

)

Ora ma’ ziuunu

ricahui ndaani’ yoo

huadxi siad®’

ni biaana ruuna’

re’ nisa lu xpidd’ ne rixui’lu
zuhuaa de galaa bat®’ ti nisadd’
canaba’ lu Xunaxid®’

uguu laa ndaani’ ladxido’.

Cuan hermosa es la vida

y nada hay que se le compare,
Dios nos puso en esta tierra

y €l mismo nos llamara.

Con o sin riqueza ta irds,
no por tu oro quedaras;
chicos y grandes se iran

y nunca los verads regresar
por sus bienes terrenos,
ieso, jamas sucedera!

Vamos hacia el cielo,
la diosa nos cobijara en sus brazos.

El dia de nuestra partida,

la casa ensombrece

de tarde y de manana;

el que queda pareciera

que de pie quedara;

en medio del mar hondo
implora a la diosa salvadora,
lo cobije en sus manos.
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Guiruti’ nd’ qué zie Nadie quedara en pie,

de guird’ napa xi che’ todos tendremos que ir

ora ma’ guidxina dxi cuando llegue el dia,
zad@’nanenu ne guird’ ni ma’ z&€.  nos uniremos con los demas.

Autor del texto en diidxaza (zapoteco): Juan Jiménez Hernan-
dez, alias Juan Stubi (Torres Medina: 1985: pieza B7) (revision del
texto: Vicente Marcial Cerqueda, 2015).

La picardia

Uno de los rasgos identificados en la literatura oral de varias tra-
diciones indigenas es el de la picardia; y como veremos, los ejem-
plos de la lirica no estan exentos de ella. El topico es pues
tradicional, asi como los géneros de canto en que aparece.

Canto en nahuatl, del género xochipitsawak. El ejemplo, de gran
tradicionalidad y relativa actualidad, tiene como tema general el
amor; no obstante, el sentido de dos de sus coplas es el motivo
por el cual éste se inserta entre las canciones picarescas de la an-
tologia. De acuerdo con el compilador — investigador indigena de
origen nahua —, valen las siguientes interpretaciones: en la copla
tercera: “En la milpa las muchachas saborean/el cuero de marrano
(el falo)”; y en la copla quinta: “... fui a sentarme frente a tu casa
(te masturbabas)./Eso que apeteces, yo te lo daré (el falo)/Para
que te rasques los gliteos” (Galicia Silva, 2007: 422).

Xochipitzahuac noyolotzin, Florecita de mi corazon,
tepitzin ximitutitzino. un poco bailemos.
Xochipitzahuac noyolotzin, Florecita de mi corazon,

huel hueyi tozazanil. es muy grande nuestra historia.
Macehualli in tlacotenca Nativo de Tlacotenco,

huel nohuiyan timotenehua. tienes fama por donde quiera.
Quenin ahmo timotenehuaz Como no has de ser famoso,
zan tlacualizpan te timehua. solo te levantas pa’ comer.
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Nicontlaza notlanahuatil:
huel itzintlan cuahpalehuatl,
Itic milli in ichpocameh,
huel inamil pitzoyeuatl.

Malintzin notzitziquitzin,
ximitute, ximoyolali.

Tla Toteo quimonequiltiz,
nomac timohuetzitiz.

Chicueyi cahuitl onihuiya
mocaltemoa, onehuataya
tlen ticnequiz nimitzmacaz
timotzintatacataya.

Nicontlaza notlanahuatil,
huel itzintla tetetontli.

Tla Toteo quimonequiltiz,
ticonchihuazque ce piltontli.

Xochipitzahuac noyolotzin:
tla melahuac tinechonnequi.
Ica moma xinechonhuica
Xinechteca motlapechtenco.

Xochipitzahuac noyolotzin:

tla melahuac tinechonnequi,
Cualane monantzin ayohmo nia,
xinechnamique mocalixpan.

Icuac onimitzmanili
quen xochipaxicalli.
Icuac onimitzmocahuili
quen metzontecuaxicalli.

Icuac oniyeya nitelpocaton:
Tlin nicmati tlin onyez.
Icuac oninocihuactic

Zan nicmat tlin onyez.

Yo doy mi despedida,

debajo de la corteza.

En la milpa las muchachas,

es su gusto el cuero de marrano.

Flor doncella pequeiita,
baila y reconciliate.

Si Dios quisiera,

€n mis manos caeras.

Las ocho horas yo fui

enfrente de tu casa, yo estuve sentado.
Lo que quieras te daré,

estabas rascandote el trasero.

Yo doy mi despedida,
debajo de una piedra.
Y si Dios quisiera,
haremos un varon.

Florecita de mi corazon,

si es cierto que me quieres.

Con tu diestra mano me has de llevar
a tu cama a acostar.

Florecita de mi corazon,

si es cierto que me quieres.

Si se enoja tu mama que ya no voy,
encuéntrame si pudiera ir.

Cuando yo te tomé,
como jicara floreada.

Y cuando yo te dejé,
como tronco de maguey.

Cuando yo era jovencito,
que sabia lo que ahora es.
Y cuando yo me casé,

el trabajo conoci.
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Thcuac oniyeya nichpocaton:
tlin notzupe tlin notamal.
Icuac oninonamicti

za ce maololli ipan nocamac.

Thuac oniyeya nitelpocaton:
tlin notacac, tlin talquemitl.
In icuac nozohuantun

za ce tlaquemitl ica onoca

Thuac oniyeya nitelpocaton:
tlin nopayo tlin nocozca.
Icuac oninonamicti

Zan pani nocozca.

Galicia Silva (2007: 418-420).

Cuando yo era jovencita,
que manjares y que tamales.
Pero cuando me casé,
punetazos en mi boca.

Cuando yo era jovencito,
qué ropa y que huaraches.
Y cuando yo me casé,

con una muda me quede.

Cuando yo era jovencita,
que rebozos y que collares.
Y cuando yo me cas¢,

sin nada me quedé.

Cancion en huichol: Mipapaliyeukai/ La que la tenia grande. Se
trata del relato de un hecho cuya interpretacion, mas que picaresca,
nos parece inclinada hacia lo erdtico.

"Aitia 'ukumieti
tewi metakwaiya
mipapali yeukai;
kapilayukwaitia
tiyukwa’ame;
kapilayukwaitia.
Mipapaliyeukai
tewi metakwaiya,
tewi metakwaiya,
mipapaliyeukai;
‘ali tiyukwa’ame
kapilayukwaitia.

Cuando caminaba al pie de las penas
fue devorada una mujer

que tenia la cosa grande;

debe haber comido hasta la saciedad
esa fiera;

debe haber comido hasta la saciedad.
Una persona fue devorada

que tenia la cosa grande,

una persona fue devorada,

que tenia la cosa grande;

esa fiera

debe haber comido hasta la saciedad.

Ramirez de la Cruz (2004: 236-237).
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Circunstancias varias

Cabe aqui un conjunto de canciones compuestas a partir de muy
variados motivos. Elegimos para esta antologia ejemplos sobre
temas tales como el ciclo de vida, el comportamiento o reaccion
ante determinados sucesos, ciertas actividades cotidianas, el vicio,
la emigracion y las instituciones de gobierno. Cada una de ellas
da cuenta de un rasgo particular entre la tradicion y la innovacion.

Cancion en mixe: Jiipé év/ Canto de la manana. Se trata de un
texto elaborado a partir del canto de onomastico Las mananitas,
anonimo, de gran tradicionalidad y amplia difusion. Se consigna
la version que sirvidé de punto de partida, asi como el texto en
mixe y su correspondiente traduccion al castellano; a su vez, el
canto de onomastico es una innovacion para los pueblos indige-
nas.

Estas son las mananitas
que cantaba el rey David,
hoy por ser dia de tu santo
te las cantamos a ti.

Despierta, mi bien, despierta,
Mira que ya amenecio;

ya los pajarillos cantan,

la luna ya se metio.

Qué linda esta la manana
en que vengo a saludarte,
venimos todos con gusto
y placer a felicitarte.

El dia en que tG naciste
nacieron todas las flores
y en la pila del bautismo
cantaron los ruisenores.
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Ya viene amaneciendo,
ya la luz del dia nos dio,
levantate de manana
mira que ya amanecio.

Xoonjdkp xa uitits tse’e njupéyo’oy
jast Gitits mits tse’e min najdjpyet
xyam xa ve'e ja mkixtkin xtu
jakijxts ttits mits tse’e nvi'év.

Jotvijé, amotunaxé,
yé jipé év ya mtik’aajy

yak jaa’mydjtsp xa ve’e jast jidéma
mits tse’e miijn mjd’y naxviijn.

Yé ults név xa ve'e myojxup

jatse’e ja mtsoo myak péjkja

myak ja'vip, myak tsoojkp xa mits
tse’e

jakljxts tlts tse’e t& nyo'myuk.

May jayu xa ve’e dé tuk xoojntki
ku ojts t& nijjavada

jats ti ve’e namjayu yjd’ja

pun yak mut nay’ajootajap.

Xoojntkin xtiti tse’e ixyam

yak amotup tse’e nte’am

jats tse’e miiké tsoots myak itjét
tsojyakxom mjoojtykin xyak naxét.

Con alegria venimos esta manana
a darte la sorpresa,

hoy es dia de tu cumpleanos

por eso te estamos cantando.

Despierta y escucha

Este canto de la manana, aqui en
tu casa,

pues nos acordamos que en esta
época

ta llegaste a este mundo.

Nuestro canto te despierta
y te quita el suefo,
te queremos y te apreciamos

por eso nos hemos reunido.

A mucha gente le dio gusto
cuando se enteraron

que habia nacido gente nueva,
con quien compartir la vida.

Hoy es dia de alegria

y le pedimos al Senor

que te conceda mucha vida y salud
y seas siempre feliz.

Version en mixe y traduccion de ésta al castellano: E. Noé Al-

cantara G. (s/f: 24).
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Cancion en seri del género iquimooni/ canciones de victoria. Se
cantaban en las inmediaciones de la comunidad, a manera de ritual
de purificacion, en torno al cuero cabelludo o a la ropa ensangren-
tada de un enemigo muerto en combate. Las piezas de este género
fueron tradicionales hasta comienzos de los anos 20 del siglo pa-
sado; en la actualidad, este tipo de canciones ocasionalmente se
ejecutan en reuniones de auto-reafirmacion étnica, lo cual consti-
tuye una innovacion performativa.

El muerto estd al lado de nuestra
tierra,

no grita, no grita victoria, no la ve.

Polvo viene al campamento.

Cuando terminan de gruqir, alli
estoy,

el muerto esta al lado de nuestra
tierra.

Haydaa itéel i coxi coyom ii ya,

yoménij ili yomoap a iyomaho.
Xoene heme xoyaai.
Cooxanij iyat i cohayom i,

hayaa itéel i coxi coyom ii.

Astorga de Estrella, et al. (1998: 510-511).

Cancion en maya: Isidoro II, dedicada a un fuerte huracan que
azoto la region el mes de septiembre de 2002. Este tipo de cancion
narrativa tiene mas tinte de innovacion que de tradicion.

Yaan v’ulab jadzutz u k’a’amalo’ob,

baale’ jump’éel ma’ unaj u
k’'a’ajsa’ali’.

Ma’ a je’elel bis a beel,

Isidoro kisin chak ik’al.

Hay visitas que son bienvenidas,
pero hay uno para no recordar:

No te pares, sigue tu camino,
Isidoro, maldito huracan.

U x-leech in x-kumaale’ tia’an ich ja’e’,

u x-kaax in x-tzéel kajtalil ma’ u
k’aat je't,

u chan ch’iich’ in j-kGumpale’
luba’an,

ja’ak’ u yool ma’ u k’aat liik’ili’.

La lechona de mi comadre esta en
el agua,

la gallina de mi vecina no quiere ovar,

el pajarito de mi compadre estd
caido,

por el susto no se quiere levantar.
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Ta bisaj u ka’anlikil in wotoch,
ta pulaj tuldakl in pak’alo’ob,
tak u che’il u saasil u jool in taanaj,

x-ma’ sdasil yéetel ja’ ta p’ataj in
wotoch.

Isidoro ma’ a ka’ suut,

ma’ a ka’ suut wet Yucatan,

ta wootzilktuntaj ayk’alo’ob,
ootzilo’obe’ ta dzok topajo’on.

Te llevaste mis laminas de asbesto,

tiraste mi mata de limon,

hasta el poste de la puerta de mi
casa,

sin luz y agua dejaste mi canton.

Isidoro, ya no vuelvas,

ya no vuelvas a Yucatan,

a unos ricos dejaste pobres,

y a los pobres nos fregaste mas.

Autor: Victor Manuel Aaron Sanchez (May May, s/f).

Cancion en lacandon: U't'an a tok/ Las palabras a la piedra. Para
sus ejecutantes, la pieza consiste en un discurso que les fue trans-
mitido por una deidad para dominar la piedra y poder realizar con
ella, exitosamente, puntas de flecha. Se trata de un canto no Gni-
camente tradicional, sino que su practica requiere absoluta con-

centracion y apego al ritual.

Kajkuren

Katin ch’a u’chipi
U’chipi xame
Kajkuren

Katin pik’jasta utoki
Chaak p’ookin
Katin chuna
Kajmoni

Tukoji

U’chipi uxik

Katin t'se jdsta
Ti'moni

U’chipi uxik k'ambo
U’chipi uxiki junku
U’chipi uxik kambach

Cuando me senté

Cuando le agarré su vereda
Su vereda del guano

Cuando me senté

Cuando rompi a la mitad la piedra
Pajaro de copete rojo

Cuando empecé

Cuando paso

Su pico

Su vereda de su ala

Cuando lo rompi por la orilla
Ahi paso

Su vereda de ala de faisan

Su vereda de su ala del aguila
Su vereda de su ala del bach*

* bach: nombre lacandon de un tipo de ave.
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Tuworo tunej
Kajmoni
Katin pik’jista
Kajmoni
Ti'moni

Mis pajok

Tu u’chipi
Meje ch’ibix
Ti'moni
Toworo
Sakboi
Ti'moni
Kajkuren
Katin ch’a ubake
Katin naxgita
Katin bajista
Katin t’'se jdsta
Utoki
Kajmoni
Ti'moni
Tusina

Tin pik’'ujo
Katin wira
Katin taata
Katin wira
Teen uyumi atok

Acevedo Coutino (2014: 118).

Todas sus colas

Cuando paso6

Cuando lo quebré por la mitad

Cuando paso

Ahi paso

Escoba de pajok

En su vereda

Pequenas palmas de ch’ibix

Ahi paso

Todo

Sakboi

Ahi paso

Cuando me senté

Cuando agarré su hueso

Cuando lo arranqué

Cuando lo golpeé

Cuando lo rompi por la orilla

La piedra

Cuando paso6

Ahi paso

Lo amontoné

Ya quebré su cabeza

Cuando lo sorprendi

Cuando lo lijé

Cuando lo aprendi

Soy su rey de la piedra/Soy el rey
de la piedra/Soy el dueno de la
piedra.

Cancion en chontal de Oaxaca, relativa a una fuente de ali-
mento. Esta dedicada al pala, un arbol que produce vainas comes-
tibles. Esta cancion se pronuncia al cortar la vaina y al quitarle las
semillas internas; de no proceder asi, se dice que las semillas es-
taran engusanadas o podridas. Este y otros ejemplos han perdido

tradicionalidad.
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Pald pala comixparmoiyya hay-
cucynama

catunan6 catonno leynojusl,

caxquencoramo ynu ynu leymanc,

ynu loyguapo, elpald y panopa
slandios.

Ogita (1989: 2506).

Pala pala, no tengas miedo

yo ya llegué, te voy a cortar,

te voy a llevar y a comer en mi
casa.

Te voy a templar con el calor, con
el calor de mi mano,

el calor de mi cuerpo.

Al pala dejo Dios.

Cancion en purépecha relativa a la borrachera: Charandita; la
“charanda” es una bebida alcohdlica (aguardiente de cana), pro-
ducida en la region purépecha. El ejemplo, tanto en su texto, como
en lo que respecta al género, es absolutamente tradicional.

Uerani, uerasinka jucheti amiguiti

asta kauikorhentasinkani ka iasi
k’oruni tsincheskia

charandita juchetisi konsuelueti
ekani ampe upirinka para miri-
kurhinia.

Ka nomeni usinka mirikurhinia ka
némeni Usinka chanksini jin-
kuni

ekani kasamientu no exepirinka

eiankuchentareni eskani jimpo tsin-
cheskia.

Dimas Huacuz (1995: 170).
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Siempre me la paso llorando,
amigo mio

hasta me emborracho y ahora me
tiro a la perdicion

la charandita es mi consuelo,
cuando quiero olvidarla.

Pero me es dificil con ustedes

si no llegara a casarme avisenle
que por ella me perdi.
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Cancion en tarahumara. También es una pieza tradicional, ma-
tizada con cierto sentido del humor, tocante a la embriaguez; en
realidad, “la hija” por la que se pregunta es una bebida alcoholica.

¢Malé chag6 pachameko?
‘A machimeko ta nerépache.

¢Ajtileke pachameko?
Ajtitu’e pachakako.

Burgess McGuire (1994: 9).

/Tiene usted una hija dentro de la
casa?

No la veo afuera.

¢Esta adentro?

Si, esta adentro.

Cancion en purépecha relativa a la emigracion: Abioni
cuéti/ Avion cobete; a diferencia de otras instancias, en que se ma-
nifiestan las experiencias negativas y las penurias de la migracion,
en este caso se expresa una ilusion con tinte humoristico. Todos
los componentes de esta pieza son tradicionales.

Jurhaskaksini sani uantanuni, male,

¢snori niua jintini jinkuni ia?

Ji nirasinka norteamerica isia del
estado de Waxintoni isia.

Sési tantiarikuarhi, sési pensari-
kuarhi.

Nantiki’chi jini’ku pakarokia,

nantika’chi Gaka riku ukuarhini,
male, eka’chi jucha iontaaka
sani junkuani.

Sési tantiarikuarhi. sési pensari-
kuarhi. Nantikachia jini’iku pa-
karokia.

Abersikachka na uantanooka sania

ekachi jucha abioni kuéti jimpo
junkuaaka.

Vengo a despedirme de ti, mi amor,

¢NO vienes conmigo?

Voy a Norteamérica en el Estado de
Washington.

Piénsalo bien.

A lo mejor nos quedamos un buen
tiempo para hacernos ricos, mi
amor.

Piénsalo bien.
A lo mejor nos quedamos alla.

Y después a ver qué dice la gente
cuando sepan que regresamos
en un avion cohete.

Autor Genaro Rita Bravo (Dimas Huacuz, 1995: 184-185).
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Cancion en mayo, compuesta al Instituto Nacional Indigenista.
Tal entidad del gobierno federal, ahora transformada en la Comi-
sion Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, instalo
radiodifusoras en las que se ide6 la conduccion de programas, no-
ticieros y demas en las lenguas indigenas de las respectivas regio-
nes. Se trata de una circunstancia que dio lugar a varias
innovaciones en la temdtica de los cantos.

Buenos dias, como estan.
Todos los yoremes saludamos,
Todos los yoremes ya llegamos.

Diosem chaniabu, quetchem al’leiya.
Siieme yoremem, enchim tebotua,
itapo yolém’mem siime yaja.

Imite abo sajak. Itom yauram,
Itom aniana, itom aniana, itom yaura
Indigenista, itom aniana, itom kultura.

Aqui venimos todos para que
nos ayuden nuestras autoridades
indigenistas con nuestra cultura.

Beja lute itom yoremnoki,
beja ka nogui bilingua tequilta
mayua educaciompo tequipanua.

Siudad El Fuertepo setenta ochopo
siica partisipasion ta amaayuk itapo
yoremem.

Inelijiawa, enchim tebotua Chico Vi-
llegas, enchim tebotua, neli buika.

Se esta acabando nuestro idioma,
ya no se habla porque somos bilingties,
porque la educacion es bilingte.

En la ciudad de El Fuerte se esta
trabajando desde 1978

recibiendo capacitacion nosotros
los yoremes.

Ahi esta el INI, asi dice Chico Vi-
llegas, los saluda y asi canta.

14 Otros repertorios de cantos en lengua mayo pueden encontrarse en las si-
guientes publicaciones: Valenzuela Palomares, Francisco. 1996. Cancionero
mayo. s/1: Direccion General de Culturas Populares & Programa de Apoyo a las
Culturas Municipales y Comunitarias; y Vazquez Valenzuela, Antolin & Maria
Rosina Carlon Sotomea. 1992. Alabanzas para ceremoniales mayo. Hermosillo:
Unidad Regional de Culturas Populares de Sonora, Fondo de Solidaridad para
la Promocion del Patrimonio Cultural de los Pueblos Indigenas & Universidad
de Sonora.
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Siime estadopo jikaina baijo sewata, En todo el Estado se escucha, la

buika babilo, sewata manaibe. flor de garambullo, se canta la
flor de guayabilla y mi flor se
despide.

Autor: Francisco Villegas; traductor al castellano: Antonio Aqui
Soto (Luna Ruiz, 2009: 50).

La mitologia

Dejando pendiente la discusion, como en otros casos, ahora
sobre el grado de cercania o distancia de los mitos — al menos unos
de ellos — con las creencias religiosas, valga decir también que esta
categoria de cantos es altamente tradicional.

Canto en kumiai, ejecutado tradicionalmente en las fiestas co-
munitarias, en las que se entonan textos mitologicos. Ahora estas
piezas son empleadas también en las reuniones de reafirmacion
étnica, lo que le anade tintes de innovacion.

lwame yoi yonge. Ya ha dado vueltas al frente.
Iwame yoi yongo. Ahora gira y vuelve hacia atras.
Imaya kakapa te Aqui comienza

maya wayawayonge. a girar dando vueltas.

Luna Ruiz (2007: 58).

Canto en paipai de las mismas caracteristicas que el anterior. De
hecho, las fiestas tradicionales de uno y otro pueblo convocaban
a los indigenas de toda la region y en ellas se compartian los cantos
y en el baile. Los idiomas de tales pueblos son, de hecho, de la
misma familia lingtiistica, la cochimi-yumana. Sin embargo, hoy en
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dia, el sentido del texto de varios de esos cantos ya es para todos
esos pueblos una cuestion indescifrable?.

Mi kwinayo, Mi mama esta llorando,
mi kwinayo, mi mama esta llorando,
mi kwinayo... mi mama esta llorando...

Hijar (2005: 14).

Canto en zapoteco de la planicie costera: Ziaba nisaguié/ El di-
luvio. Como ocurre en la tradicion oral de otros pueblos indigenas
mexicanos, aqui se hace referencia en forma cantada al mito del
diluvio universal.

Puumpu, ca puumpu, jau! Cantaros, los cantaros, jau!

ziaba nisa, ziaba guie, caerd agua, caeran piedras,

ziaba nanda, ziaba yu. caera frio, caera tierra.

Puumpu, ca puumpu, jau! Cantaros, los cantaros, jau!

ma’ cheguirad guidxilaya. ya se va a acabar todo el pueblo de
la tierra.

De la Cruz (2013: 64-65).

Dos cantos en yaqui: Sewa huya/ Desierto de flores y Tolo pa-
kuni/ Hacia el azul brillante externo. Ambas pertenecen al ciclo
de cantos con que se acompana la danza del venado, de absoluta
tradicionalidad y vigencia. Las piezas corresponden a una mitologia
estrechamente imbricada con las creencias religiosas; en la primera,
es el venado quien habla, en la segunda, es a €l a quien se le habla.

15 Dos excelentes acercamientos a los cantos en las lenguas de la familia lingtiis-
tica cochimi-yumana son: Herzog, George. 1928. “The Yuman Musical Style”, en
Journal of American Folklore, Vol. 41, pp. 183-231; y Hinton, Leanne. 1984. Spirit
Mountain. An Anthology of Yuman Story and Song. Tucson: Sun Track & the
University of Arizona Press.
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Sewa huya
yeu ne wevalika
sewa huya

Sewa yo huya aniwapo

yeu ne sika
sewa huya

Ayaman ne seyewailo

kaila vetukuni
enchi vivichaka

Sewa yo huya aniwapo

yeu ne sika
sewa huya

Evers & Molina (1987: 98).

Aa yeweli hiweka
tolo pakuni
tolo pakuni hikawi

Yeweli hiweka
tolo pakuni

tolo pakuni hikawi.

Aa wainavo su
itou weyekai
Wainavo su
itou vuitema
Yeweli hiweka
tolo pakuni

tolo pakuni hikawi.

Evers & Molina (1987: 108).

Desierto de flores

quiero salir

desierto de flores

En el mundo desértico de flores
encantadas

sali

desierto de flores

All4, yo,

bajo la brillantez cubierta de flores

te vi

En el mundo desértico de flores
encantadas

sali

desierto de flores

Ah, fijate

en el azul brillante de alla afuera

arriba, hacia el azul brillante de alla
afuera

Fijate

en el azul brillante de alla afuera

arriba, hacia el azul brillante de alla
afuera

Ah, desde ese lado

conforme camina hacia nosotros

Desde ese lado

conforme corre hacia nosotros

Fijate

en el azul brillante de alla afuera

arriba, hacia el azul brillante de alla
afuera
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El emblema

Para la presente antologia fueron electos tres motivos emble-
maticos, a saber: las flores (ahora consideradas dese un enfoque
distinto, aunque no del todo ajeno, al de la metafora con la mujer);
la musica local; y la lengua originaria. En términos de tradicionali-
dad, los cantos de las flores son altamente tradicionales, los cantos
sobre la musica son menos tradicionales y francamente innovado-
res son los cantos en que la lengua indigena es tratada de manera
emblematica.

Cancion en mazateco Naxoloxa/La flor de naranja. Parte de un
ciclo de canciones en que las flores figuran como emblema de la
alegria y del baile de este pueblo indigena.

Setjen setsao, naxoloxa, Esparciendo, flor de naranja,
setjen setsaojnti, naxoloxa, esparciendo esta, flor de naranja,
coisene, coisejve, naxoloxa, zapatear y bailar, flor de naranja,
setjen setsao, naxoloxa, esparciendo esta, flor de naranja,
tsjoavijno tsjoanchja, naxoloxa. hablando y riendo, flor de naranja.

Pike & Cerqueda Garcia (1973: 1).

Esta es una instancia practicamente innovadora del género xo-
chipitsawak, de Tepetitlan, Cuatzalan, Puebla, localidad del centro
norte de México. En el presente caso, del que solo incluimos un
fragmento, en lugar de uno amoroso, se presenta un texto donde
la musica indigena parece ser emblematica de los gustos y prefe-
rencias de dicha poblacion®®. Y, desde el punto de vista musical,
la literatura se enmarca en las pautas del género huapango o son
huasteco, razon por la cual deliberadamente representamos aqui

16 Textos en nihuatl, correspondientes a otros géneros, pueden encontrarse en:
Hernandez Rosario, Reyna. 1991. Memorias. Taller de son bilingtie. Acayucan,
Ver.: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes & Unidad Regional de Culturas
Populares del Sur de Veracruz (esta publicacion también contiene textos en la
lengua popoluca).
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las repeticiones de los versos (en las que una quintilla se “trans-
forma” en una secuencia de dos cuartetas).

No kwaltsin wej moita
kemej tejwan timasewalme;j
kemej tejwan timasewalme;j
no kwaltsin wej moita.
Sayoj nejwa niknemilia
ixkich miak titeikneltijkej
ixkich miak titeikneltijkej
tikwelitaj masewalsones.

Luna Ruiz (2009: 32).

También se ve bonito

como somos los indigenas

como somos los indigenas

también se ve bonito.

Yo pienso

que somos muchos los indigenas

que somos muchos los indigenas

a quienes nos gustan los sones in-
digenas.

Cancion en maya: Kan maaya k'aay/Aprende canciones en
maya. El texto contiene una persuasion al uso de la lengua indi-
gena, asi como una de las actividades tradicionales en la region: la

caceria.

Ch’a’nu’ukte’ex in maaya k’aay,

ch’a’nu’ukte’ex in maaya k’aay.

Ko'one’ex k’ayik, ko’otene’ex x-
chGupale’ex.

In k’aat in ka’anse’ex k’aay ich
maaya.

Ndadzen chan xi’ipal
jach u’uy bix in k’aay.
In k’aat in ka’ansech maaya k’aay.

K’ay beya’.

Waa tumeen dzoon dzooneeche’,
waa tumeen dzoon dzooneeche’,

Entiendan mi canto,

entiendan mi canto.

Vamos a cantarlo, vengan mucha-
chas.

Quiero ensenarles a cantar en
maya.

Acércate, nino
escucha como canto.
Quiero ensefarte a cantar en maya.

iCantalo asi!

Si eres un buen cazador,
si eres un buen cazador,
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dzondzonten u sak oot’el chak
pool ch’oom
t'ucha’an tu sak cheejil dzo’onot.

Tu cheejil dzo’onot
t'ucha’an chak pool ch’oom
dzonten yéetel x-la’but’bildzoon.

Xiik dzontej.

caza para mi la blanca piel del zo-
pilote cabeza roja

que esta posado en la orilla del ce-
note.

En la orilla del cenote
esta el zopilote cabeza roja

cazamelo con la vieja escopeta.

iDisparalo!

Autor: Genaro Monforte Sandoval (May May, 2005: pieza 7).

Los animales

Es recurrente el tema de los animales en las canciones en lengua
indigena; ademas de su insercion en las categorias de cantos reli-
giosos, mitologicos, entre otros, aqui damos un par de ejemplos,

en sentido descriptivo y otros.

Cancion en chontal de Oaxaca sobre el “caballo de monte”, es
decir: el venado. En la pieza se describe una de las cualidades atri-
buidas a éste y a otros animales; a pesar de la tradicionalidad del
tema, el ejemplo en particular ha perdido tradicionalidad.

Anuli slay guala quec,

tecachuno tecachuno tecachuno,
jani taguolonla teguenacongua
slemas, tichaguengua qui pemalla,
jani tochinsla yguenafquingua
lemaa, ticuichufingua ticuichufingua

lipitine, jani y toqui jani ytoqui.

Poreso echilla, cacua todo
tiennja; lamapolo y slchina
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Un caballo de monte

estd parado, estd parado, estd parado

si lo ves esta mirando al suelo

esta pidiendo su muerte,

si lo ves esta mirando arriba, al cielo,

estd preguntando, estd pregun-
tando

de su vida, si es larga, si es larga.

Por esto digo a todos los animales



Tradicion e innovacion en los

yslchina, te 6ra mimamola,
te ota mimamola.

Ay linnejac, tichinguflli.

Ogita (1989: 141).

cantos en lenguas indigenas mexicanas

que mueren: saben a qué hora
mueren,
a qué hora mueren.

iAy, animales! Adivinan.

Cancion en maya Chan jaaleb/ Pequerio tepezcuintle. El canto
se refiere a este mamifero de moderadas dimensiones, tanto en el
sentido de depredador de los cultivos, asi como en el sentido de
ser una fuente de alimento. El texto inserta la onomatopeya del
animal. Se trata de un ejemplo relativamente innovador.

Ka’aj binen tin kool in wil in naal,
tin wilaj juntaul chan jaaleb.
Ka’aj jo’op’ol u yokol ichu yaaktun.

K’a, k’a, k’a ku dziikil tGun yokol,
k'a, k'a, k’a ku meentik jach ka’am.

Bey u meentik, bey u meentik, bey
u meentik...
tak ka’aj tin chukaj.

Cuando a la milpa fui a ver mis
elotes
vi a un pequeno tepezcuintle.

Comenzo6 a entrar en su cueva.

K’a, k’a, k’a se enojaba al entrar,
K’a, k’a, k’a hacia fuertemente.

Asi hacia, asi hacia, asi hacia...

hasta que lo capturé.

Autor: Joaquin Balam Ché (May May, s/f: pieza 8).

La jactancia

Este tema no es precisamente

abundante en la lirica en lengua

indigena, pero consideramos adecuado insertar una pieza com-

puesta en nuestros dias.
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Cancion en chichimeco-jonaz:

Kiindahére rkiinu’/ Aguila

blanca. En virtud de que no han sido identificados cantos tradi-
cionales en este idioma — asi como en otros tantos —, esta reciente
composicion (aun con sus licencias léxico-sintacticas) es a todas
luces una absoluta innovacion. Tomando en cuenta que el aguila
es un animal central en la mitologia chichimeca, en este texto la
jactancia se entrecruza con un sentimiento de reafirmacion étnica.

Mapa ikdau suhi ujmé,
mapa ni nahimro’.
Kuandaére'rkinu're ijéu,
kandaére’rkinu’re ijéu.
Kundaérekanu’re ikau,
kandaérekunu’re ikau.

Kri ni Grittha’ro’,

kari ni ichhwi nahimro’.

Kandaére’'rkinu’re ijéu...

Kinhe ni nahimro’,
kanhe ni etogun.

Kandaére'rkinu’re ijéu...

Ujare ni nanaro’,
Gjare ni etogun.

P

Kindaérekanu'reijéu. ..

El fuego no me quema,
el fuego y yo somos muy amigos.

Aguila blanca eres ta,
aguila blanca eres ta.
Aguila blanca soy yo,

aguila blanca soy yo.

El agua cura mucho a las personas,
el agua y yo somos muy amigos.

Aguila blanca eres tu...

El aire y yo somos muy amigos,
el aire nos cuida mucho.

Aguila blanca eres tu...

La tierra es mi madre grande,
la tierra nos cuida mucho.

Aguila blanca eres ta. ..

Comunicacion personal de Manuel Martinez Lopez.
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El sufrimiento

Es mas frecuente encontrar canciones en lengua indigena relativas
al sufrimiento que a la jactancia, aunque tampoco abundan los ejem-
plos. Decidimos incluir un ejemplo de esta categoria, con caracte-
risticas muy semejantes a la pieza de la categoria anterior, en cuanto
al entrecruzamiento de sentidos textuales y extratextuales se refiere.

Esta segunda pieza chichimeca en la antologia, Uri nehéihé/El
hombre solo, es otra indiscutible innovacion. Corresponde por su
tematica a la categoria del sufrimiento. No obstante, también puede
ser considerada como una de las formas en que se proyecta el
enorgullecimiento por el uso de la lengua Gza’ que en la actualidad

experimentan algunos de sus hablantes.

Kesiwur ndi éna ka nehé tihé,

k’a ta singwg¢h sutsé’jme kauj,
pureso be ni ita’ ni ta’isj,

ka k’a singw¢h supdjme kauj.

Ka ni nana rhu supame kauj,
pureso be ka et'u ni engwgj,

ka ndi nt'a bahir rhu stkharme kauj,
ki nt'a bakir rhu stkhrme kau;j.

Ka kesiwur ndi nehé énaj,

nant'a chichhd’ nehé kata tingo'm’q,

pureso be ka éma ka nehé et'u,

ka mapé be ki éwgh ések™in,

nant’a chichha’ nehé mano tateh,

uare nehé kata tingo’m’,

be ki e’ahj man’eran be ka ma
engwg

ka sa’ ése nehé tihé kauj.

Entonses be ka ga ni’ ések,

be ka sa’ ki tandi ta maha’,
purke kiku k’a sapaujme kauj,
pureso be kauj et'u nim’ah épih,

A dondequiera que voy ando solo,
no me acompana nadie,

por eso sufro mucho,

a mi nadie me conoce.

Yo no conozco ni a mi madre,
por eso lloro mucho,

yO no tengo ni un amigo,

ni tampoco tengo un hermano.

A dondequiera que voy,

solo me encuentro con un pajarito,

por eso digo que ando solo,

por eso se los digo muchas veces,

cerca de mi aparecié un pajarito,

solo con él me encontré,

entonces me preguntaba que por-
qué lloraba yo,

yo le decia que era un solitario.

Entonces yo todo eso te digo,
y entonces yo me iré muy lejos,
porque aqui nadie me conoce,
por eso ando triste,
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chichha’ nehé ki tasere,

be éma sa’ ma kibfe ets’ad su-
kharm’e,

be ka sa’, sa’ tandi tat'q,

para ke sini’aba’ be ki asek.

y solo le platiqué al pajarito,

entonces dijo que tampoco tenia
madre,

entonces yo ya me voy caminando,

para volver a platicarte otro dia.

Comunicacion personal de Manuel Martinez Lopez.

El esparcimiento

En términos generales, la musica empleada con fines de espar-
cimiento entre los pueblos indigenas es predominantemente ins-
trumental. Sin embargo, no faltan las canciones, de las que
ofrecemos aqui los siguientes ejemplos; se incluyen canciones para
bailar, advirtiendo que, de acuerdo con las respectivas tradiciones
comunitarias, no todas las canciones son prestas para ser bailadas.

Cancion en chinanteco. Como fue referido al dar otro ejemplo
de canto en esta lengua en las canciones de amor, hasta mediados
de los anos setenta del siglo pasado, éste fue un género tradicional,

entonado por mujeres en estado de ebriedad.

Na jmo jni jan ju chian dsa tsa ton.

Quiéih dsa quiéih hmgah jog pii
guiéng.

Qui¢ih dsa quiéih hmgah jog pii
hen.

Na ggh jni jmei ju chian dsa 14
jmoi.
Na jmo jni jan ju chian dsa tsa ton.
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Voy a bailar si alguien tocara la gui-
tarra.

Se arreglan las que se visten con
huipiles de hilos colorados.

Se arreglan las que se visten con
huipiles de hilos de colores.

Voy a tomar alcohol hoy si alguien
lo va a comprar.

Voy a bailar si alguien tocara la gui-
tarra.
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Quiéih dsa quiéih hmeah jog nii Se arreglan las que se visten con
guiéng... huipiles de hilos colorados...

Jmo dsa jmo jan, tsa dsa tsa ton. Algunos son los que bailan, algu-
nos son los que tocan la guita-
rra.

Merrifield [1958].

Cancion en seri, del género icoos icoit/ cancion para baile. Este
género tiene la particularidad de que sus textos son una secuencia
de silabas sin sentido gramatical; en la clasificacion nativa se les
etiqueta como “canciones sin letra”. Este tipo de canto abunda por
cientos, literalmente, y son absolutamente tradicionales.

Ai to sa ma, ai to sa ma, _—— ..
se da vi da, ve do si ma...

Astorga de Estrella, et al. (1998: 515).

Cancion en huichol: Un 12 nenayetuitia/ Dame un doce. El
canto de estos temas en esta lengua es esencialmente una innova-
cion; notese, ademas, la alusion positiva al hecho de cantar en
dicha lengua.

Hiiki ta ri nepanua Ya estoy aqui

ke’aku ne’iwaama como estan hermanos
nekie xemuyehane aqui en mi pueblo

yunai nexerahiawe. a todos ustedes me dirijo.
Kwikari pukayuane Ahora que esta la musica
hiiki nepitikuneine vengo a bailar

tsepa tst ke’ane mati no importa con quien
waikd kutd mepuxuawe. hay muchas muchachas.
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'Eeki tienda pemayewe
un dose nenayetuitia
ne’iwadma mepuxuawe
tanaitt tepan’ieni.

Xika ri pe’an’ieni
kwikari neta’aita

‘aku tsileuyumeni
tanaitt tatsinake.

Kari 'aku pitiyiwe,
ta’'iwaama memutiniawa
taniukiki tst xeikia

takie mitiuyehane.

'Aixt kutd pane,

tanaiti te’enanaka

mexi waikd texuawe
ta’iyari 'aixt ‘ane.

Ta el de la tienda

dame un doce

con mis hermanos

voy a brindar.

Una vez que brindemos
mandaré tocar canciones

a la esplendorosa mujer
que a todos gusta.

De veras que todo es posible,
nuestros hermanos cantan
en nuestra propia lengua
por todo el territorio.

Esta perfecto,

todos escuchamos

ahora que estamos reunidos
nos sentimos a gusto.

Composicion del grupo “Los Teupa” (Ramirez de la Cruz, 2004:
281-282).

Cancion del género blues, en tsotsil: K'ak'al blues/Blues del sol.
Se trata de una composicion innovadora en varios sentidos, por lo
que corresponde al uso de una lengua indigena con este género
musical; y por la preferencia de su ejecucion en escenarios abiertos
para conciertos masivos o “tocadas”"’.

Chi xanav ta yaxal

Ch-kil la sat

Nomto taj mek.

K’ak’al blues ja’sbi lij vabaje,

Caminando por un sendero verde
puedo ver tu rostro muy lejos.

Blues del sol es el nombre de mi
sonido,

K’ak’al blues ja’lij vayiche. Blues del sol mis suenos me van a matar.

17Pueden encontrarse textos tradicionales en esta lengua, en la siguiente publi-
cacion: Pérez Lopez, Enrique. 1998. Mak’uli San Juan: cuentos y cantos de Cha-
mula. San Cristobal de las Casas, Chis.: Centro de Investigaciones Humanisticas
de Mesoamérica y el Estado de Chiapas (UNAM) & Universidad Autébnoma de
Chiapas.
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Ta xik’on ech’el Vamos despacio.

Ta smilon ech’el.

K’ak’al blues ja’sbi lij vabaje, Blues del sol es el nombre de mi
sonido,

K’ak’al blues ta ik’al vinajel. Blues del sol en el cielo obscuro.

Autor: José Julidn Hernandez G.; archivo del proyecto “De tra-
dicion y nuevas rolas”, Direccion General de Culturas Populares.

Cancion del género ska en zoque: Coatam/ Tambores. Analoga-
mente al caso anterior, esta pieza innova en el uso de la lengua in-
digena con el género musical en cuestion, asi como en su
performance?’®.

Pijtamite te coatam te wadpd Que toquen los tambores su dulce
melodia
winekitzi Hoy es dia de fiesta

Yiti z4’atampate te tze'tzimpa jya- Danzaremos todo el dia.
makitzi.

Te’ tzuztdjk yajk weya kumpunutze, Que la flauta silbe como un péjaro,
te’ tzuztijk yajk weya kumpunutze  que la flauta silbe como un pajaro
Ya yuztzia te nhomi, Y que salude padre Dios,
ya yuztzia te nhomi y que salude padre Dios.

Autor: José Rosario Gutiérrez M.; archivo del proyecto “De tra-
dicion y nuevas rolas”, Direccion General de Culturas Populares.

18 pueden encontrarse textos de corte tradicional en una lengua zoqueana en:
Pascual Arias, Francisco. 1991. Cancionero zoque-popoluca de sones jarochos.
Acayucan, Ver.: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes & Unidad Regional
de Culturas Populares del Sur de Veracruz.
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La naturaleza

Para ejemplificar esta categoria, elegimos piezas tradicionales
seris. Se sigue su propia clasificacion nativa, que segmenta la vida
animal y vegetal del mar y de la tierra; en ambos casos, los cantos

son numerosos'?.

Dos canciones del género xepe an coicoos/ canciones acerca de
la naturaleza maritima; la primera titulada: Zixcam coospoj coi-

coos/ Cancion del pez pinta.

He hiyal i xepe imac ano toii yo-
poticol isoj ita.

Xiime oenec xepe ipot ano yafin ita.

Zixcam coospoj ihiyaxi coihayom i,

xepe cola queemij itéel imdao ita.

Mis companeros estin en el mar,
Sus cuerpos giran.

Guian a las sardinas bajo el mar.

La pinta, estoy junto con ellas,
yendo a poca profundidad en el
agua, pasa por la orilla del mar.

Astorga de Estrella, et al. (1998: 513).

Hant ihyaao iiya tameepit isoj iyo-
otin tee.

Hant ihyaao iiya tameepit isoj iyo-
otin tee.

Hamimie ipac ano tinol sii.

Hant ihyaao iiya tameepit isoj iyo-
otin tee.

Reyes (2005: 18-19)

En mi caminar en el desierto

levantaré la mirada hacia el hori-
zonte

mi mano llega hasta el cielo

las maravillosas tortugas llegan
hacia mi.

¥ Mas ejemplos de estas canciones pueden encontrarse en: Barnett, Martin En-
rique. 1985. Cancionero de los seris. Hermosillo: Unidad Regional de Culturas

Populares de Sonora.
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Cancion del género hebe an coicoos/ canciones acerca de la na-
turaleza terrestre: Costécol ihahboosit/ Cancion de la Isla San Este-
ban.

Siim xoee ya, siim xoee ya. Va a dormir, dice, va a dormir, dice.

Hatasim canoj ano toom, siim xoee Esta en la espuma que brama, va a
ya. dormir, dice.

Xepe canoj ano toom, siim xoee Estd en el mar que brama, va a dor-
ya. mir, dice.

Astorga de Estrella, et al. (1998. 514).

La nifiez

En el medio indigena mexicano, no abundan las canciones re-
lativas a la ninez. Existe desde luego el arrullo tradicional, asi como
unos cuantos ejemplos mas de lirica infantil. Hasta donde sabemos,
en la tradicion huichola se reconocen géneros especificos de can-
tos, para los primeros anos de vida; en seguida se presentan ejem-
plos de ello. Por lo que toca a los arrullos, podra notarse que no
todos presentan formas tipo “a-la-rro-rro-rr6” o “duérmete, nino”;
en ocasiones el texto es de indole francamente ajena al tema, pero
la composicion cumple en su respectiva comunidad la funcion del
arrullo. Por su parte, de pocos anos a la fecha, principalmente en
el ambito escolar, se ha propiciado la traduccion a las lenguas in-
digenas de canciones infantiles o aun la composicion de nuevas
piezas directamente en una u otra lengua originaria, lo cual es una
verdadera innovacion en este campo.

Dos arrullos tradicionales en huichol.

Nunu, nunu, Nino, nino

kuchu, kuchu, duerme, duerme,
halui, halui columpio, columpio,
lala, lala. lala, lala.

Ramirez de la Cruz (2004: 10).

347



La musica y los pueblos indigenas

Kukult pachuaka, Ya se oye gorgorear a la paloma,
kukult pachuaka, ya se oye gorgorear a la paloma,
kali li pehekia, senal de que ya amanecio,
kali li pehekia. senal de que ya amanecio.

Ramirez de la Cruz (2004: 9).

Cancion en seri del género icocoxa/arrullo, decididamente tra-
dicional, en el que el contenido refiere actividades que, posible-
mente, se hacen o pretenden hacer durante el sueno del infante.

Hondij quih xohéeldapa. La fruta que recolecté estd muy
roja.
Xaasaj ano moya, mojépe ano Viene del cardon, viene del sa-
moya. huaro.

Astorga de Estrella, et al. (1998: 512-513).

Cancion en lengua wixarika, de un género correspondiente a
ninos de hasta cinco anos de edad. La pieza subsume un juego de
palabras: chikili “un tipo de flor” y chikile “chicle (o goma de mas-
car)”, cuya aplicacion se aprecia al contrastar el nombre de la can-
cion Chikili tuutityali/ Flores de chikili (una composicion del
repertorio tradicional) con el nombre de la “parodia” infantil Chi-
kile paapayali/ Tortillas de chicle.

Chikile paapayali, Tortillas de chicle,
chikile paapayali, tortillas de chicle,
tekanikwaiyuni, vamos a comer,
tekanikwaiyuni. vamos a comer.

Ramirez de la Cruz (2004: 11).
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Los huicholes tipifican las versiones de canciones de adultos re-
elaboradas por nifos de entre 6 y 10 anos de edad, como es el
caso de: Manuweli un’aya/La hija de Manuel.

Manuweli un’aya Hija de Manuel
ke pelekuyeika por donde andaras
nemechietimaiya. ya no te he visto mas.

Version de Tsauwima Virginia Carrillo, nina de 6 anos (Ramirez
de la Cruz, 2004: 13).

El mal, la enfermedad y la salud

Existe un amplio conjunto de saberes y practicas relativas a la
salud, a la recuperacion de la salud, asi como a las enfermedades
y males conceptualizados en los pueblos indigenas. Algunas de las
practicas, hondamente tradicionales, requieren del canto de ciertos
textos, las mas de las veces altamente ritualizados; y también hay
innovaciones. Veamos los ejemplos.

Cancion en maya sobre un mal: Chan mozon/Pequerio remo-
lino. La innovacion en este caso es el hecho de pasar el tema a
una cancion; los otros aspectos son enteramente tradicionales.

Kaldantaba paal Cuidate, muchacho,

ka jaalte bejo’, Procura orillar el camino,
tumeen chiumuk bej porque en medio de €l

ku mdan chan mozon. anda el pequeno remolino.
Wia ku chukeche’ Si llegara a pescarte

k’abéet a bisa’al serd necesario que te lleven
na le nojoch j-meen con un j-men

ti’al ku kojkan tech. para que te hagan sangria.

In kin tzikbal tech Te voy a contar

ba’ax tuch ti’ junttul paal lo que le pas6é a un muchacho
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jump’éel téenake’
ka chu’uk men mozon.

Chaumuk bej ku bin
ka taal chan mozon
ka jéenanta’abij

ka p’aat totojkij.

Anchaj u bisa’al

na le nojoch j-meen
ti'al ku kojkanta’ak
ka ma’alobchajij.

Dza’ab u dzaak
men yum j-meen,
dza’ab u dzaak
ti'al yuk’ej.
Dza’ab u dzaak
men yum j-meen,
dza’ab u dzaak
Yichiinte;j.

Kan a wil chan mozon
ka makik yéeta p’ook,
kan a ch’Guy a chan p’ook
yaan a wilik chan juju.

Dza’ab u dzaak

men yum j-meen...

T’aan u bin chan mozon,

t’aan u bin chan mozon,

dzo’ok u bin chan mozon

dzo’ok u bin,

chéen ba’ale’ yaan u suut chan j-
nuux.

en una ocasion
cuando fue alcanzado por el remolino.

En medio del camino iba
cuando lleg6 el remolino,
lo atropellaron
y quedod tieso.

Fue necesario llevarlo
con el j-men

para que le hagan sangria
y quedd sano.

Le dieron su medicina
por el j-men,

le dieron su medicina
para tomar.

Le dieron su medicina
por el j-men,

le dieron su medicina
para su bano.

Cuando veas al pequeno remolino
tapalo con tu sombrero,

y cuando alces tu sombrero

a una pequena iguana encontraras.

Le dieron su medicina
por el j-men...

Ya se va el pequeno remolino,

ya se va el pequeno remolino,

ya se fue el pequenio remolino

ya se fue pero volverd, pequeno
senor.

Autor: Pedro Tuit Chi (May May, s/f: pieza 4).
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Canto en zapoteco de Valles, con todos sus componentes alta-
mente tradicionales, de la practica terapéutica con que se procura
recuperar el alma o espiritu de una persona para curarla de “susto”
o “espanto”?.

Pxi'w dumyil laa’ dii'xdoo’ ni Seres del alma, la ofrenda que us-

mndabda tedes pidieron
laa’ni syd’pnéend, se la hemos traido,
t# gindaa’da laa’ bingd gyo’'neent, para que dejen en paz el alma de
laa’ba syd’pkana. la persona

por quien hemos venido.

Xi glinda laa’ba, Para qué la quieren,

nd®’ xtémba nd’rd sa’ba. ella tiene familia.

Gul ndaa’ laa’ba baa syd’néend. iDéjenla regresar con nosotros!
Laa’'ni mnaabdua laa’'ni mnii'da, Lo que nos han pedido, lo que nos
laa’ni syd’néend. han dicho,

se lo hemos traido.

Lopez Cruz (1997: 329-330).

Canto en chontal de Oaxaca. La machatu es una planta cuya
raiz se emplea para curar a los niflos enfermos de “antojo”. El canto
se enuncia antes de cortar la planta, practica que ha ido perdiendo
funcionalidad.

Machatu machatu aycuainama, Machatu machatu

pelufpa pelelallopé, ya llegué, ;a donde estas?

cananconagud canaconaguod Te estoy hablando, te estoy ha-

lapiintza lopipa lapiintza, blando,

anuli, lopinse caxnanama caxna- Dame tu flor, dame una raiz;
nama, Hazme un remedio, jsaname!

20 Como referencia a cantos en otras lenguas (o variantes) zapotecanas, consi-
dérese: Chavez Hernandez, Odilon, et al. 1993. Ularii gue benne anca xbana-
rii. Canciones en zapoteco del oeste de Ixtian. México: Instituto Lingtistico de
Verano.
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tzeensla cafchi aslchatzmentza,
machatu machatu,
lipipa cano lipipa quemaa.

Ogita (1989: 95).

La ecologia

Lo voy a tomar, lo voy a tomar,
Machatu machatu
flor de Dios, flor del cielo.

Para algunos pueblos indigenas, el tema del deterioro ambiental
se ha hecho presente desde hace décadas en forma de cancion;
aunque cierto es que hasta hace poco tiempo ese repertorio fue
integrado al discurso pro-ecologista, por lo tanto, este tipo de can-
tos representa una innovacion relativa.

Cancion en purépecha: A ke kanaia este grinko/ Ab, qué canalla
este gringo; en ella se hace una denuncia velada a las actividades
de un talamontes, en la primera mitad del siglo pasado.

A ke kanaia este grinko

iasi k’oru inchaakustia Chatarhu isi ia

isku andachi trenuni korhokani
isku tndani ueponi jarhani.

Juata K'eritu juata asula jikeni t'an-
keni lastima usinka sani

xani sési jaxeka judta asula jimpo-
kenisi Santiago Isley xani kua-
grariptia.

Dimas Huacuz (1995: 176).
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Ah, qué canalla este gringo

ahora si entré por Pichataro

nomas empezamos a sentir el tren

nomas empezamos a oir que venia
llorando.

Cerro grande, cerro azul

te tengo mucha lastima

porque eres tan bonito cerro azul
por ese le gustaste tanto a San-
tiago Isley.
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Cancion en maya Kandante'ex le lu'uma’/ Cuidemos la tierra.
Esta composicion reciente, tanto por su forma, como por su con-
tenido, es un buen ejemplo de innovacion®.

Ba’axten ka tuklil mix ba’al yaan a
meentej

ba’axten ka tuklil mix ba’al yaan ta
tuukul

ba’axten ka tuklil yaan tGun teech
a laubul

ba’axten ka tuklil yaan tGun teech
a kiimil.

Ba’axten ka tuklil tGun jaabla kux-
tala’

ba’axten ka tuklil mina’an iik’ a xa-
uchej

ba’axten ka tuklil mina’an ja’ a wuk’ej

ba’axten ka tuklil jach tGun ya’ab
yaaltiambaj.

Ko'oten tiun waye’ u'uy ba’ax tGun
kin k’ayka’

ma’ taun a ch’éebel mix taun
jump’éel stutuk

ko’oten a wawtej ba’ax tGun k’a’a-
na’an k-beetik

ti’al le k’iino’oba’ jach dzu’uy tGun
ku taala’.

Way Mayab, way Mayab, way
Mayab...
yook’ol kaab.

Por qué piensas que no tienes que-
hacer

por qué piensas que no tienes
nada en la mente

por qué piensas que vas a caer

por qué piensas que vas a morirte.

Por qué piensas que se te acaba la
vida

por qué piensas que no hay aire
para que respires

por qué piensas que no hay agua
para que bebas

por qué piensas que hay mucha
guerra.

Entonces, ven acd, escucha lo que
estoy cantando

en ningiin momento te desvies

ven a gritar qué debemos de hacer

en los dias dificiles que se aveci-
nan.

Aqui en el Mayab, aqui en el
Mayab, aqui en el Mayab...
en el mundo.

21 Una buena coleccion de canciones en maya puede encontrarse en las publi-
caciones de Gerardo Can Par: K'aayo’ob suuk u beeta’alo’ob, Canciones mayas
tradicionales, Maaya k’aayo’ob suuk bajla’abeono’be, Tomos 1y II; y La nueva
cancion maya, Tomos 1y II (Col. Letras Mayas Contemporaneas, n2 31 a 30,
respectivamente), editadas en México, por el Instituto Nacional Indigenista &

Secretaria de Desarrollo Social, en 1994.
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Ko’one’ex taun awtik: kandante’ex
le k’aaxo’,

ko’one’ex thun awtik: kandante’ex
le ja’o’,

ko’one’ex taun awtik: kanaante’ex
le iik’o’,

ko’one’ex taun awtik: kandante’ex
le lu'uma’.

Waa ma’ ta wu'uye’ je’el ku bin ka’-
téena’,

ma’ tiun a wenel paus tech tdun a
ch’éemo’,

ma’ taun taan wilik k’oja’an tGun le
lu’'uma,

ko'oten a kanej baax
k’a’ana’an k-beetik,

ti'al le K’iino’oba’ jach dzu’uy tiun
ka taala’.

tdun

Vamos a gritar: que cuiden el
monte,
vamos a gritar: que cuiden el agua,

vamos a gritar: que cuiden el aire,

vamos a gritar: que cuiden la tierra.

Si no lo escuchaste bien, ahi va de
nuevo

no te duermas, limpia tus laganas

no ves que la tierra estd enferma

ven a aprender lo que debemos de
hacer

en estos dias dificiles que se aveci-
nan.

Autor: Miguel Ricardo May May (May May, 2004: pieza 2).

Los temas del dia

Cierra la presente antologia un par de cantos, elaborados no
solo en nuestros dias sino de acuerdo con problematicas absolu-
tamente pertinentes y emergentes en el presente. Dejemos que sus
respectivos textos hablen por si mismos y dejemos las apreciacio-
nes sobre su innovacion para los comentarios finales.

Rap en mixteco: Ya a tno’on sawi yita nda’yi/ Tlapa, Guerrero.

Ta kui'na ku’i kachina, ta un
Suv’i ta kui'na ku’i

Ta xita fuu ki'un wasa sindawi
ku’i.
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Soy un rapero de la montana
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Ta xita fuu ki'un wasa sindawi
ku'i.

Sakan kixa’ai xitai tno’on sawi,
fa kundaa ini

Ndoo kunii, ta ndatu’uni xi’in
ndoo, yo ku’u na

Kisa’i, ta xanini xaa kixa’a
Xitani’no ni tno’on

Sawi fia kan kuu na un nda a
sanai na xitai

Ya a tno’on sawi, na kunis’o na savi
Na kundaa ini nts’ii na sawi.

Sikua’ra ntsi’i na wa’a kundoo
na sawi

Un ndoo tna iyo ntsi'i na wa’a
waxi nima.

Ta kuu se’e sawi

Ta saa ndatno’oni i xi'i ntsi’i na
nakitna’an

xi'in i tna kuu na ngoo, na waa
na saan

Na savi ta un nda na inka xiyo
(gringo) nakan

Un ndaa tna’an ntsichi tsi’i na imi,
saa

Ntsi'i no savi, ta koto ndoo vitni
Kachi

Kamani kua'no ntsi’i na savi
Kachi ka’an

Tsi owi nuu tno’on tno’on sawi
ta tno’on sa’an.

Quiero que sepan que me
Acabo de activar

Y les voy a platicar de lo que
Estoy haciendo

Estoy presintiendo que yo estoy
Pagando

Y me estoy alocando de lo que
Estoy haciendo

Esto esta naciendo

Estoy aprendiendo del talento
Que me sale muy adentro

Este es el encuentro del

Mixteco, nahuatleco, tlapaneco

Nunca me quedo seco, soy mix-
teco

Represento a mi gente mixteca

Porque somos como los

Aztecas

Ponganse alerta al mixteco va

Para arriba

Porque mis palabras riman y la

Voz de la montana

Es la que anima para cantar

Esta cancion

Con gran ilusion

Nunca voy a caer en la prision

Por cantar esta cancion

Hay que vivir la vida como en

Esta ocasion

Sin depresion

No discriminacion a nuestra

propia region.

Autor: Gonzalo Candia Moreno; archivo del proyecto “De tradi-
cion y nuevas rolas”, Direccion General de Culturas Populares.
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Hip-hop en totonaco: Ni kamaxananti/ No te avergiliences®?.

Ka kgaxpatit wa tuku na kawani-
yan akit axala Amixtlan

Y ni li maxanan wa tuku kit li chu-
winan

Pi wa kin totonaco akit na kama-
tsiniyan

Chuna la kin tata chu ki nana ki
matsinikgolh

Chuna la kin tlat chu kintse ki ma-
kgastakgolh

Ki matsinikgolh tsinu tsinu tsukulh
ka tsini wa uma tachuwin

Wa tu chu kit lakaskin kakatsini-
kgolh wa tiku katsiputunkgow

Chuna na kgalhpawasaw

wa tuku na kgalhpawasaw

na takgalhchuwinanaw kinta cris-
tianokan.

Lu paxkat katsini wa tuku kgatli-
yaw lu tlan tachuwin

wa kina maxkin kin puchinikan ni
ka la talatlawaw y

maxtun kalaw na la makgtayayaw.

Oigan lo que les voy a decir yo soy
del pueblo de Amixtlan

No me avergienzo de la lengua
que yo hablo, la cual es mi to-
tonaco y yo les voy a ensenar.

Asi como mi abuelo y mi abuela
me ensenaron, también como
mi padre y mi mama me hicie-
ron crecer.

Me ensenaron y poco a poco fui
aprendiendo este lengua, la cual
yo quiero que todos aprendan
aquellos que quieran aprender.

Para que asi traspasemos las fron-
teras a las que queremos pasar
y platicaremos con nuestros
hermanos indigenas.

Estoy muy agradecido por todo lo
que tengo, es muy buena len-
gua que nos dio nuestro Dios,
no hay que pelear, hay que
unirnos para ayudarnos.

Creacion del grupo Eco expresivo de la BO; traductores: “El
Rolas” y “El Chairo”; traductor técnico Noé Gomez Salazar; archivo
del proyecto “De tradicion y nuevas rolas”, Direccion General de

Culturas Populares.

22 Una compilacion de cantos de tradicion catolica en esta lengua es la publica-
cion: Juarez Hernandez, Facunda. 1993. Litlin xa Ninin. Alabanzas para todos
santos. Papantla, Ver.: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes & Unidad
Regional de Culturas Populares de Papantla.
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De la antologia aqui presentada, no es satisfactorio emitir una
simple conclusion general diciendo que los pueblos indigenas me-
xicanos cantaron en el pasado, cantan en el presente y, segun pa-
rece, cantardn en el futuro, empleando sus respectivas lenguas
originarias. Asi como en otros aspectos — el de la cosmovision, el
de los sistemas rituales, el ideologico, el econdmico, la historia es-
pecifica, etc. —, es necesario particularizar, si no por cada uno de
los pueblos o las lenguas, si al menos por el criterio regional o por
las afinidades que muestren determinados conjuntos de comuni-
dades; o bien, es recomendable puntualizar diferenciando lo ob-
servado en, por lo menos, uno o mas de los parimetros propios
de las canciones, tratese de los temas expresados en ellas, de los
géneros y estilos musicales empleados o de las razones por las que
se canta y las maneras en que ello ocurre. De acuerdo con esta ul-
tima recomendacion, nuestra antologia, necesariamente limitada,
da pie a los siguientes comentarios finales.

No todos los pueblos indigenas cuentan con canciones en su
propio idioma; y para el caso de algunos pueblos, por ejemplo el
zapoteco, aun sabiendo que tal o cual comunidad si tiene un re-
pertorio de cantos en su lengua, nada garantiza que esta practica
se encuentre por igual en todas las comunidades que integran
dicho pueblo. Esta situacion esta en espera de un estudio a pro-
fundidad, de hipotesis que pretendan explicarla... aunque es po-
sible imaginar que la ausencia de canciones obedezca en parte a
la persecucion de que fueron objeto, a partir de la Conquista, las
manifestaciones de las tradiciones religiosas locales, asi como a la
segregacion linguistica y la estigmatizacion de las formas de vida
indigenas.

Entre los pueblos indigenas en que se practican canciones en
su propia lengua, no todos conservan piezas tradicionales, ni todos
exhiben composiciones actuales. Lo anterior se presenta en multi-
ples combinaciones y detallados matices; como instancias ilustra-
tivas tenemos, por un lado, a los pueblos que hablan los idiomas
de la familia linglistica cochimi-yumana — kumiai y paipai, entre
otros —, que mantienen un repertorio relativamente extenso de can-
tos tradicionales, anonimos, de presumible antigiiedad, sin que fi-
guren en su haber nuevas creaciones en sus lenguas; y, por otro
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lado, estan los chichimecas, quienes no conservan nada de lo que
pudo ser su remoto patrimonio lirico y s6lo cuentan con canciones
compuestas hace no mas alld de 25 anos. En otros casos, aqui
ejemplificados por los pueblos huichol y purépecha, el canto en
su lengua es en la actualidad una tradicion vigorosa: se conocen 'y
practican amplios repertorios pretéritos, ademas de contar con sen-
das y constantes innovaciones, como lo permiten ver las nuevas
composiciones tanto en los antiguos moldes literario-musicales,
como con nuevas temadticas; lo mismo se aprecia por las obras
sobre géneros musicales de reciente experimentacion; y asi tam-
bién las innovaciones afloran mediante la diversificacion en el
plano performativo, sea en términos tecnologicos y/o de escenifi-
cacion.

La antologia, por su parte, muestra varias instancias firmemente
tradicionales. Una de los mas sobresalientes corresponde al canto
ceremonial de las tradiciones religiosas indigenas; entre los casos
ejemplificados estan los de los pueblos cora y huichol — y entre
los no citados valga referir al tarahumara, por ejemplo. A esta es-
fera pertenecen por igual los cantos de los sacerdotes, lideres es-
pirituales o chamanes; y, posiblemente no todos pero si, al menos,
una parte de los cantos que traslucen las mitologias también deben
figurar aqui. Logico es que detrdas de todo el repertorio musical,
asi como de las danzas y escenificaciones correlativas, se encuentra
la vitalidad de la cosmovision, de los respectivos sistemas de cre-
encias, soportando el conjunto de practicas, el comportamiento ri-
tualizado vy, en si, la logica misma de la vida cotidiana de las
poblaciones.

El omnipresente tema del amor cuenta en la antologia con sen-
dos ejemplos ilustrativos de su tradicionalidad; aunque, a primera
impresion, ni en su conjunto, ni mucho menos por lo que se refiere
al repertorio de uno solo de los pueblos indigenas, los asuntos de
la lirica de los sentimientos se encuentran tan diversificados como
lo proyecta el alto nimero de subtemas en las canciones de amor
concebidas en castellano. Por su parte, la metafora flor-mujer no
solo se ostenta, segin ha sido sugerido, como una pervivencia del
imaginario prehispanico hasta el presente, sino que contintGa
siendo un motivo sobre el que gravitan muchas composiciones re-
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cientes y que funciona como la estructura de géneros literario-mu-
sicales completos. Desde luego que se advierten variados recursos
expresivos — cada uno segin y conforme su canon tradicional —,
como el correspondiente a la extension de las piezas: el rango va
de las canciones conformadas por un par de estrofas, a las tiradas
cuasi abiertas de coplas, esquema que permite hablar desde el no-
viazgo hasta el matrimonio, pasando por las intervenciones de la
suegra.

En el sector de las canciones tradicionales que no son de amor,
llama la atencion el tema de la muerte, no tan recurrente en la
lirica en castellano o al menos expuesto en ella de manera sensi-
blemente diferente, tal como lo dejan ver los ejemplos de la anto-
logia. Algo similar puede decirse de los cantos sobre animales u
otros elementos y fuerzas de la naturaleza, asi como de la lirica in-
fantil y juvenil: estan presentes en las tradiciones cantadas de varios
pueblos indigenas y de la poblacion hispanohablante, aunque con-
cebidas y estéticamente resueltas de maneras expresamente distin-
tas. Desde luego que el humor, la picardia y el erotismo se
presentan también como componentes de los cantos tradicionales.
Es posible que las canciones de victoria de los seris sean, de las
expresiones de las circunstancias varias, aquellas cuyo contenido
mas contrasta con las practicas socio-culturales de la mayoria de
los mexicanos; y aunque éstos tengan nociones de ciertas practicas
comunitarias, muy probablemente estimulen su reflexion los cantos
curativos de los zapotecos y chontales de Oaxaca, asi como los
utilizados para dominar la materia, de los lacandones y los mismos
chontales. Y de alta tradicionalidad son también varias de las can-
ciones relativas a la diversion, al baile y/o al esparcimiento; algunas
de ellas perfilan contrastes notables con las correspondientes can-
ciones en castellano, tanto por los temas expuestos, como por su
tratamiento literario.

A su vez, esta misma compilacion de canciones da cuenta de
varias innovaciones. Como hemos dicho, por un lado esta el en-
sanchamiento del acero de varios géneros literario-musicales tra-
dicionales mediante la hechura de nuevas piezas modeladas de
conformidad con los parametros preestablecidos. Por otro lado, en
el ambito del contenido de los cantos, se perciben al menos dos
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principios generales: el de la traduccion y el de la nueva compo-
sicion. El principio innovador de la traduccion puede dividirse en
las traducciones institucionales y en las particulares. Al mismo
tiempo, las traducciones institucionales se subdividen en aquellas
de las instituciones ideologicas y en las de la institucionalidad gu-
bernamental: a las instituciones ideologicas corresponde la traduc-
cion a las lenguas indigenas de textos de inspiracion catolica vy,
especialmente, cristiana; y a la institucion gubernamental corres-
ponde la traduccion, a las mismas lenguas, del Himno Nacional
Mexicano. Por su parte, las traducciones particulares versan sobre
el trasvase de cantos en castellano a las lenguas indomexicanas,
principio que parece estar in crescendo. En esta linea se encuen-
tran canciones de amor, tanto de las piezas anonimas de la lirica
tradicional, como de obras de autor reconocido — sin faltar reper-
torio en inglés, de conjuntos como 7he Beatles. Desde luego que
lo mismo vale decir de la traduccion de canciones que no son de
amor. Y no son pocas las canciones, rondas, juegos y demas ex-
presiones semejantes del ambito escolar hispanohablante que ya
se han traducido a mas de una de las lenguas indigenas, en la ex-
pectativa de que sean publicados con cierta frecuencia nuevos pro-
ductos con tales caracteristicas; estas traducciones no parten de
programas de las instituciones educativas, sino que han ido sur-
giendo por iniciativa de ciertos profesores en particular.

El principio general innovador de la composicion engloba la ge-
neracion de nuevos cantos con temas y/o enfoques no antes con-
siderados en las practicas liricas en lengua indigena. A este
segundo principio, visto en sentido integral y contemplando al
menos el texto, la musica y la propuesta performativa (que incluye,
como en creadores de otras sociedades, la concepcion de piezas
que a veces no tienen representacion publica, sino que s6lo son
grabadas y socializadas por medios cibernéticos), corresponde la
innovacion de mayores dimensiones que hasta el momento puede
ser senalada respecto de las artes verbales realizadas en lengua in-
digena; baste referir como ilustrativo de ello los ejemplos aqui
dados del rap y el hip-hop de los pueblos mixteco y totonaco, a
los que deben anadirse los casos no citados de comunidades na-
huas, mayas, zapotecas, entre muchas, muchas otras mas.
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Aclaramos desde un principio que esta antologia no abarcaba
todas las opciones de cantos tipificados ni por Vicente T. Mendoza,
ni por el Cancionero Folklorico de México, lo que no debe ser en-
tendido como la inexistencia de las piezas correspondientes. Sin
embargo, puede resultar llamativa la escasez de canciones con na-
rrativa historica, asi como de canciones de contenido politico, en
particular porque en esta clase de cantos es frecuente que los in-
dividuos o las colectividades cifren estéticamente su ideologia; qui-
zas este desequilibrio aparente esté siendo atendido por las
composiciones mas recientes — aquellas ejecutadas ante copiosas
audiencias o lanzadas hacia los confines del ciberespacio —, que
codifican verbal y musicalmente las posturas ideologico-criticas de
su autor, del grupo productor o de la comunidad de adscripcion,
tanto como del publico receptor.

Es innegable que, en particular, la faccion innovadora de las
canciones en lengua indigena conforma ya en nuestros dias un dis-
curso pleno, con francos planteamientos estéticos y con declaradas
resoluciones ideologico-politicas. Esta tendencia innovadora parece
formar parte — y quiza sea su componente mas visible —, mas que
de un movimiento de reivindicacion étnica, de un proceso de em-
poderamiento de la poblacion indigena mexicana respecto del cual
todo el conglomerado social estamos comprometidos a no repetir
los errores del pasado, ni siquiera imaginando la persecucion, se-
gregacion y/o estigmatizacion de tal proceso. ;Presumimos de
haber concebido el concepto de interculturalidad, ademas de jac-
tarnos de su aplicacion horizontal con respaldo gubernamental?
Las canciones en lengua indigena conforman uno de los escenarios
ante los cuales podemos calificar nuestros examenes, precisa-
mente, en la materia de interculturalidad. Ademas, el proceso de
empoderamiento lingiiistico puede encontrar respaldo en el reco-
nocimiento, plasmado en la legislacion mexicana, de los derechos
lingtiisticos de los pueblos indigenas.

Sin embargo, el empoderamiento, como todo acercamiento al
poder, tiene sus zonas de riesgo. Recuérdese la experiencia del
proyecto del bilingtiismo “lengua indigena-espanol” aplicado el
siglo pasado por la Secretaria de Educacion Publica en las comu-
nidades indigenas. Desde luego que las metas de dicho proyecto
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no eran ensenar espanol a la poblacion indigena para “empode-
rarla”, sino generarle con tal ensenanza posibilidades de acceso a
“la vida nacional” — lo que esto signifique; o bien, como otros
diran, el proyecto pretendia el ascenso social de dicha poblacion.
Sin minimizar el asunto de las metas del proyecto, lo que en este
punto conviene recordar es que la ensenanza de la segunda lengua
fue impulsada desde una plataforma de bilingiiismo sustractivo: se
aprende espanol a costa de que se deje de hablar la lengua indi-
gena; lo que contrasta con una plataforma de bilingiiismo aditivo:
se aprende una segunda lengua — o tercera, cuarta, etc. — sin la
premisa de que debe eliminarse la primera. Los resultados de aquel
lengtiicidio o genocidio linglistico diariamente nos saltan a la cara.
Asi, con esta experiencia a la vista, es deseable que los agentes de
dicho empoderamiento — presumiblemente actuantes de los inte-
reses de las bases y no de los de las élites — sean sensibles a la di-
versidad cultural para que los nuevos contenidos, géneros y
recursos expresivos sean capitalizados como un enriquecimiento
y no como el empobrecimiento cultural desatando la obsolescencia
de las practicas tradicionales. Haciendo lo que hacen y desde el
lugar al que han ascendido, el sector de la poblacion indigena ge-
nerador de las innovaciones artisticas tiene la posibilidad de influir
mas alla de su publico inmediato respecto de la continuidad, for-
taleza y disfrute de todas las expresiones que, intrinsecamente,
conforman la diversidad cultural.

La innovacion que nos ocupa es, a todas luces, un asunto de
suma importancia, dado que no solo incide en el plano musical,
sino que alcanza por igual lo lingtistico o, dicho con mas preci-
sion: permea activamente la esfera sociolingtistica. De entre el am-
plio conjunto de aspectos considerados en dicha esfera — como la
vitalidad lingtistica, los registros oral/escrito, el reconocimiento de
las lenguas indigenas como lenguas nacionales, entre otros —, s6lo
haremos unos comentarios relativos a los registros lingtiisticos. Por
un lado, creemos que géneros como el rap y el hip-bop, entre
otros, pueden reactivar la practica de la poesia oral improvisada
en las lenguas indigenas. Esta practica, de suyo, no es ajena a la
cultura musical de varios pueblos, como consta por la improvisa-
cion requerida en el katikubi mixteco, en la pirekwa purépecha, y
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en las canciones en mayo, por citar unas cuantas instancias, aun-
que todas ellas, ciertamente, no tienen ya la vitalidad que las so-
portaba hace medio siglo, aproximadamente. Ademas, musicos y
cantadores indigenas de pueblos como el huasteco, el nihuatl de
la Huaxteca y de la Sierra Norte de Puebla, el otomi del Oriente,
el tepehua, y el totonaco ejecutan habitualmente el género hua-
pango, tradicion artistica en la que se improvisan coplas en caste-
llano — y, ocasionalmente, también en sus respectivas lenguas;
analogamente, los pueblos pame y chichimeca conocen la valona,
género que demanda la improvisacion de cuartetas glosadas en
décimas; por igual, los nahuas y popolucas del sur de Veracruz
practican el son jarocho, género en el que también suelen impro-
visarse sus cantos. Y es plausible que la reactivacion de la poesia
oral improvisada en las lenguas de los pueblos referidos — y otros
mas, desde luego — sea un impulso estratégico en los procesos de
apuntalamiento lingtiistico, como ocurre con el arte de los vertso-
lariak o cantantes improvisadores del pueblo vasco, a favor de su
lengua: el euskera.

Y, por otro lado, la dindmica de las innovadoras canciones en
lengua indigena nos conduce a finalizar estas lineas con unas su-
cintas observaciones sobre la palabra oral, la palabra escrita y la
poesia, como registros especificos del lenguaje en el contexto del
resurgimiento lingtistico. Por lo que corresponde a la poesia es-
crita, recordemos que en México se consoliddé un movimiento en
el Gltimo cuarto del siglo pasado que exalt6 la escritura de la po-
esia en lengua indigena — entre otros géneros como la narrativa —
y ahora somos testigos del surgimiento, literalmente en nuestra
propia cara, de la poesia en lengua indigena expresada de manera
cantada. Los hechos no pueden darnos una leccion mas contun-
dente, en especial si no olvidamos el contexto en el que estamos
y, muy importante, si tenemos consciencia del proceso de empo-
deramiento lingtiistico: no es lo mismo leer la poesia que cantarla,
lo que ademas puede estimular, instantineamente, la colectiva ac-
cion de bailar. Sin desconocer ninguno de los respectivos esfuerzos
— de autores, narradores, traductores, editores, etc. —, valga decir
que si los escritores se propusieron fortalecer las lenguas indigenas
con sus poesias, tal iniciativa no ha tenido el mismo impacto que

363



La musica y los pueblos indigenas

la de los compositores de canciones, cuyas rolas se encuentran im-
pulsando el fortalecimiento de sus lenguas aun sin proponérselo.
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